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03 | Una Escuela Débil. La recuperacion del “dibujo académico”
en las Escuelas de Arquitectura Espanolas, 197x-199x. A Weak
School. The revival of “academic drawing” in the Spanish Schools of

Architecture, 197x-199x _Maria Alvarez Garcia

“(...) Una generacion ilustrada, que acusa mas una deuda con el mundo académico internacional
—a través del panorama informativo— que con una posible union a la ensefianza profesional o al
papel de los maestros concretos. Un mundo, sin embargo, creado y filtrado en las escuelas, lo que
las hace a todas algo comunes” '. Anton Capitel.

Después de que por Orden Ministerial del 30 de julio de 1975 se dispusiese la ampliacion de

los estudios de arquitectura a seis afos, un Real Decreto del 14 de enero de 1994 establecia
que los estudios de arquitectura volvieran a reducirse a cinco cursos (mas uno de Proyecto Fin
de Carrera). En estos afos que distan entre los planes de 1975 y de 1994 se produjo en las
Escuelas de Arquitectura espafiolas una de las producciones graficas mas brillantes de su historia,
la cual se puede constatar a través de las numerosas publicaciones [1] [2] [3] [4] que desde las
propias escuelas se editaban conjuntamente con distintas instituciones municipales y naciona-
les 2.Los nuevos planes que iban a redactarse a partir de 1994 supusieron un recorte de horas y
créditos que, consecuentemente, reducia las horas de dibujo. Ademas, por primera vez, se incluia
en las directrices para la redaccion del apartado de Expresion Gréfica el disefo asistido por
ordenador, manifestando asi una conciencia de fin de etapa que se venia advirtiendo desde las
ultimas décadas del siglo XX y que anunciaba lo que Alfonso Jiménez Martin, en una conferencia
en la Universidad de Granada en el curso 1993/94, habia denominado “la *agonia” del medio
grafico”. En esta, el profesor habia advertido a los alumnos que no se encarifiasen con él, ya que
“vamos a ser los “ultimos mohicanos” (...), los ultimos descendientes de Vitruvio, Leonardo da
Vinciy de Alberti (...). Yo os anuncio, por si no lo sabéis ya, que el medio gréfico tiene los dias
contados, tal y como lo conocemos ahora” 3. Pero Vitruvio, Leonardo o Alberti, no significaban
solamente una forma de entender el dibujo, significaban también una forma de definir al arquitecto
y el ejercicio liberal de la profesion que, en cierta medida, se veian reflejados en los valores del
humanismo.

El fin del humanismo

La concepcion humanista de la arquitectura habia resurgido durante los afos cincuenta en el
contexto de la inminente necesidad de viviendas posterior a la Segunda Guerra Mundial. Como
explicaba Ignasi Sola-Morales, del discurso zonificado y mecanicista de la Carta de Atenas de
1933, en los CIAM que tendrian lugar después de la Guerra se iba a observar un “desplazamiento
humanistico en el modo de pensar la arquitectura y la ciudad” 4. Las llamadas a repensar la
vivienda “no técnicamente, sino a partir de la experiencia vivida del individuo,’ asi como la
desviacion de la actividad profesional hacia nuevos programas constructivos —universidades,
hospitales, escuelas, etc.— ® fueron indicadores de la deriva ética y humanistica del discurso
arquitecténico de los anos cincuenta.

Pese a que en la década posterior, de acuerdo con Sola-Morales, se cancele aquella experiencia,

el discurso del humanismo encontraria continuidad en el debate en torno a la crisis de la
ensefianza de la arquitectura y la situacién profesional del arquitecto. Como se afirmé en el
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Congreso de Cuba de la U.l.LA. —=Union Internacional de Arquitectos—, en 1963, esta crisis era
una crisis de capital humano, la ausencia de “suficientes hombres educados en arquitectura,
planeamiento o gestion de proyectos” capaces de hacer frente a la creciente demanda
constructiva ©. A partir de este momento, la produccion de técnicos especializados comenzaria
a incrementarse de manera exponencial. En Espaiia, donde el desarrollo de la construccion se
convertiria en uno de los principales motores de los Planes de Desarrollo Economico, desde el
gobierno tecnocratico de la dictadura se respondia a la demanda de técnicos especializados
con la promulgacion de dos nuevas leyes, de Ordenacion (1957) y Reordenacion (1964) de las
Ensefianzas Técnicas, que aspiraban a salvar la brecha tantas veces denunciada entre escuela y
profesion mediante la adaptacion de la ensefanza a los procesos industrializados. Sin embargo,
los planes de estudios que se derivaron de estas dos leyes —los planes de 1962 y 1964,
respectivamente—, demostraron como unico objetivo el rapido aumento del numero de titulados
mediante la implementacion de dos medidas fundamentales: la eliminacion de los examenes de
ingreso y la eliminacion del numerus clausus ™.

Lo que se constaté con estos planes fue la creciente tecnificacion de los estudios de arquitectura,
que tendian hacia una educacion mas especializada y que media, por primera vez, la rentabilidad
técnica del arquitecto con respecto al resto de profesionales del sector & Fue precisamente ante
la creciente tecnificacion y especializacion que aparecerian la primeras voces discrepantes hacia
los Planes de Estudios propuestos por la Tecnocracia, abogando por una vuelta al humanismo.

En nuestro pais, Roberto Puig, retomaria este debate en 1964. En tres articulos consecutivos
en Arquitectura, Puig planteaba un “nuevo humanismo”, un “humanismo de accién”, capaz de
promover “una didactica activa” frente a la mera transmision de una doctrina ®, enfatizando la
necesidad de humanizar las ensefianzas técnicas. Una linea similar a la que se iba a proponer
tanto en la Asamblea Nacional de Arquitectura de 1965, en la que el arquitecto se definiria
como el agente en el que coincidian “la funcién creadora y la funcién directiva” '°, como en el
congreso anual de la U.L.A. celebrado en Paris en el mismo afio, “La Formacién del Arquitecto”,
[05] donde Giuseppe Nicolosi describia al profesional como “un director de orquesta” '', y Jean
Fayeton, como “un hombre no especializado” 2. De forma paralela a las reformas tecnocraticas,
comenzaron a surgir otras necesidades que ya no tenian su centro de referencia en el desarrollo
econdmico, sino que aspiraban a finalidades mas altas, mas humanas 3. [5]

De este modo, la crisis de capital humano sefialada en Cuba habia desencadenado el inicio

de un proceso de negociacion entre una mayor apertura de las escuelas para la produccion

de técnicos y la preocupacion por mantener el compromiso ético que el profesional arquitecto
heredado del humanismo existencialista de los ultimos CIAM habia adquirido con la sociedad.
Por ello, a pesar de que en estas reuniones surgiesen otras voces que requerian un mayor
énfasis en las especializaciones o en tratar de buscar un mayor acercamiento entre la Escuela y la
préactica profesional, en Paris se constatd que “hasta para el mas prosaico de los profesionales,
excluyendo solo la rama mas comercializada, la urgencia artistica [era] muy fuerte, casi como

el ultimo cartucho, lo Unico que nosotros tenemos y otros no tienen” 4. Se trataba del inicio de
una instrumentalizacion poética de la figura profesional del arquitecto que, ante la pérdida de
compromisos sociales y la creciente tecnificacion al servicio del desarrollo econémico, buscaba en
la vertiente artistica una definicion disciplinar. Si el arquitecto debia asumir esta funcién directora,
parecia coincidirse que, mas alla de cualquier conocimiento especifico, el futuro profesional debia
recibir una educacion “plastica” *%, en la que se educaba la capacidad critica necesaria para el
ejercicio liberal de la profesion.

Pero, segun Joan Ockman, el debate sobre el humanismo iba finalmente a clausurarse en la Bienal
de Venecia de 1976 comisariada por Vittorio Gregotti, “Europa/América. Arquitectura Urbana,
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Alternativa Suburbana’, desatando definitivamente el “postmodernismo”. Aqui se habia establecido
claramente una division tedrica que ya no se situaba a ambos lados del Atlantico, sino entre “la
generacion del Team X, heredera de los CIAM, y una nueva generacion en ltalia y América, en la
medida en que esta Ultima compartia una concepcion “posthumanista” de la arquitectura” '®. Esta
discusion se encenderia especialmente en la famosa disputa entre Aldo Van Eyck y Manfredo
Tafuri. En un panel titulado “Quale movimiento moderno”, el primero afirmaria polémicamente
contra el italiano que “el Humanismo no [habia] hecho mas que empezar”, a lo que Tafuri, entre el
publico, contestd: “el camino del lenguaje como comunicacién de mensajes, que es el discurso
del humanismo, no existe y, de ahi que el humanismo esté completamente cerrado” '7; afladiendo
que “los arquitectos estan obsesionados con el discurso del poder y entienden su trabajo como
una manera de transformar las estructuras de la disciplina en estructuras de poder. Pero, ées la
arquitectura o la administracion publica?, ées la arquitectura o es una anatomia y un andlisis de lo
que es la arquitectura?” 8

La primacia del dibujo

Ante la supuesta rendicion de la arquitectura a los poderes economicos y el surgir de una
conciencia “post-", el dibujo ganaria un protagonismo inusitado durante las décadas de 1970

y 1980, en las que numerosas instituciones hicieron revision de su historia exponiendo sus
gabinetes de dibujos. [6] [7] Pero, como sefialaria Deanna Petherbridge, las razones de esta
explosion grafica serian también “profundamente econdmicas”. La crisis internacional de la década
de 1970 haria que muchos de los arquitectos de esta generacion, ante la falta de encargos,
pasasen estos afios en el “desierto grafico, dibujando, pensando, ensefiando e inventando” 9,

de tal manera que, al numerosisimo vaciado de materiales graficos patrocinado por distintos
museos y galerias, habia que sumar la produccion arquitecténica contemporanea que escogia el
dibujo como medio indispensable de propuestas teoricas y se incorporaba al intenso comercio de
dibujos de arquitectura. En este sentido, los dibujos de arquitectura habian pasado a entenderse
como objetos de valor, dotandolos de una condicion autéonoma, independiente de la obra
construida o, incluso, sin ya ni siquiera aspirar a ella.

En este ambiente de intensidad grafica, [8] las Escuelas de Arquitectura jugarian un papel
fundamental, ya que través de la prolifica actividad de sus departamentos, se convertirian en uno
de los principales motores de la cultura arquitectdnica de estos afios. Sus practicas pedagogicas
se incorporaron al discurso arquitectonico casi con mas protagonismo que la obra construida

de los arquitectos-profesores que las protagonizaban. Sin embargo, este momento de especial
inflacion tedrica y de actividad escolar presentaria unas caracteristicas especiales en Espana,
pues coincidia con un proceso de renovacion de la ensefianza de arquitectura producido en
paralelo al proceso democratizador del pais.

En este sentido, la renovacion a la que aspiraban las escuelas espaiiolas con la redaccion de

los nuevos planes de estudio se plantearia en directa confrontacion con el modelo profesional
que habia sido promocionado durante la etapa tecnocratica de la dictadura de los afos sesenta.
Continuando el debate iniciado en la década anterior, desde distintos sectores tanto profesionales
como académicos se habia alertado de la especial devaluacion del rol del arquitecto cuando la
“escueta formalizacion racionalista, mas que a un proceso compositivo, respondia a una economia
de empresa’”, de tal manera que su labor profesional, como advertia Fernandez Alba, dejaba de
ser la de “sintetizar la forma” arquitectonica para convertirse en un mero “mediador burocrati-

co” 2 o, segun Oriol Bohigas, en un simple “técnico especializado” al que se le exigia su firma
constantemente para afirmar una ley redactada de forma taxativa, que evitaba cualquier posible
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5 MUNOZ, Maria Teresa. “La Etica contra la
Modernidad”. Arquitecturas Bis, n° 27, 1979,
p. 10.

8 MATTHEW, Sir Robert. “Opening Session:
Speech by the U.LA. President”. Review of the
International Union of Architects, n° 24, 1963,

pp- 5-7. (Traduccion de la autora.)

7 Desde este momento iba a surgir el proble-
ma de masificacion de la ensefanza y de la
Escuela, asi lo sefialaba Carlos de Miguel en su
editorial para Arquitectura: “El Plan de reforma
de las Ensefanzas Técnicas y la creacion

de nuevas Escuelas de Arquitectura van a
traer, como esperada y logica consecuencia,

la presencia de cada vez mayor numero de
arquitectos a los que, si se sigue ejerciendo

la profesion tal como se hace hasta ahora, les
va a ser muy dificil su colocacion al terminar la
carrera por falta de puestos de trabajo! (Ver:
DE MIGUEL, Carlos. “Editorial”. Arquitectura,
n° 70, 1964, p. 1. De hecho, en la década de
los 70 esta masificacion alcanzaria cotas inso-
spechadas, de tal manera que en la Escuela de
Madrid, “de los 16 alumnos del curso 43-44,
se pasaria en 1975-76 a 5700 alumnos”. Ver:
FERNANDEZ ALBA, Antonio. “Aprendizaje y
practica de la arquitectura en Espaia”. VV.AA.
El Arquitecto. Historia de una Profesién.
Madrid: Catedra, 1984, p. 318. Tal fue asi,

que en 1979 desde Madrid llegaria a pedirse
la recuperacion del “numerus clausus.” En la
edicion de E/ Pais del 25 de Julio de 1979 se
anunciaba: “La Escuela de Arquitectura solicita
“numerus clausus™: “La junta de profesores de
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Madrid ha expuesto al rectorado de la Univer-
sidad Politécnica la conveniencia de que no
exceda de cuatrocientos el nimero de alumnos
de nuevo ingreso para el préximo curso 1979-
80. La Escuela de Arquitectura de Madrid,
primero de los centros creados en Espaia para
la ensefianza de la arquitectura, mantuvo un
rigido numerus clausus hasta el afo 1965. En
la actualidad su personal docente esta com-
puesto por 37 profesores numerarios y 276 no
numerarios. Durante el curso 1978-79 estuvie-
ron matriculados 5.200 alumnos, cuando su
capacidad real es de 1500

8 Ver: CASALS BALAGUE, Alberto. La Con-
struccioé Arquitectonica i la Crisi de la Tradicié
(1875-1975). Un estudi sobre I'ensenyament
de la Construccié Arquitectonica a I'Escola
d’Arquitectura de Barcelona. Vol 2. Tesis docto-
ral. ETSAB-UPC, Barcelona, 1991, p. 52.

9 Los articulos de Roberto Puig aspiraban a su-
perar el concepto de “humanismo desfasado”
planteado por Victor d'Ors, también en Arqui-
tectura, en 1959. En estos Victor d'Ors defen-
dio la necesidad de que el arquitecto alcanzase
“una vision totalitaria y totalizadora, de las
diferentes técnicas, artes y oficios (...) puesto
que [habria] de ser el coordinador de todos
ellos” Ver: D' ORS, Victor. “La Arquitectura, la
Ensefianza y la Ensefianza de la Arquitectura”,
Arquitectura, n® 6, 1959.; n° 7, 1959. Ver
también: PUIG, Roberto. “Otras ideas para
una Nueva Planificacion de la Ensefanza de la
Arquitectura en Espania”, Arquitectura, n° 70,
1964, pp. 41-48; “Otras ideas para una Nueva
Planificacion de la Ensenanza de la Arquitectu-
ra en Espafa (continuacion)’, Arquitectura, n°
71, 1964, pp. 33-42; “Reforma de los modos
de ensefanza de la arquitectura (conclusion)”,
Arquitectura, n° 72, 1964, pp. 63-70.

10 Esta se celebraria en Madrid también en
1965 con motivo de la preparacion de la
Conferencia de Paris. Ver: Consejo Superior de

los Colegios de Arquitectos de Esparia.
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VIl Asamblea Nacional de Arquitectura:
Formacién del Arquitecto. Madrid: Consejo
Superior de los Colegios de Arquitectos de
Espaiia, 1965, p. 9.

" NICOLOSI, Giuseppe. “Organization of
Education”. Review of the International Union
of Architects, n° 44, 1967, p. 25.

12 \1. J. Fayeton citado en “NEWS: UIA. Paris
Congress: The training of the architect”. The
Architect’s Journal 14, Julio 1965, p. 64.

13 Josep Muntafola Thonberg lo habia sefial-
ado ya en la VIIl C.LE.A. (Congreso Internacio-
nal de Estudiantes de Arquitectura) celebrada
en Barcelona en 1963: “sintomas mundiales
nos indican un retorno a la arquitectura viva,’
una arquitectura que “quiere mantenerse lejos
de propositos egoistas de grupos cerrados, o
de imperativos intelectuales que no respondan
a una realidad humana!” Aqui, ante la realidad
de la industrializacion, los estudiantes plan-
tearon dos preguntas fundamentales: “équé
principios deben iluminar nuestra actuacion
como arquitectos?” y “écomo no llegar a ser
meros instrumentos de la técnica®?” De este
congreso derivo una publicacion “Arquitectura
63" editada por los estudiantes junto con Josep
Muntafiola Thonberg, en la que se recogian
textos de Gillo Dorfles, S. Giedion, N. Pevsner,
L. Mumford, W. Gropius, J. Sostres, etc. Ver:
VV.AA. Arquitectura 63. Barcelona: ETSAB,
1963. Ver también: MUNTANOLA THON-
BERG, Josep. “Arquitectura 63: Epilogo.
L'Ensenyament de I'Arquitectura: Recull de
Texts. Barcelona: ETSAB.

14 MANNING, Peter. “Hard Thoughts on Edu-
cation”, The Architect’s Journal, 30 Junio, 1965,
p. 1497. (Traduccion de la autora.)

15 parael congreso de Paris se encargaron
tres informes sobre ensefianza general,
ensefianza técnica y ensefianza plastica. De
los tres, el tercero seria el mas controvertido.
Redactado por J. L. Sert y H. M. Delaage, el
informe insistia en mantener un “ambiente de
taller! en que la técnica no debia de convertirse
“demasiado pronto en una rigida guia,’ y, ahad-
ia, que “cuanto mas tiempo [permaneciese]
esta ensefianza en el ambito tedrico (...) libre
de las constricciones de la realidad,” mejor. Y
es en este sentido que se proponia el estudio
de todos los tipos de dibujo, el estudio de la
historia de la arquitectura o el contacto real
con el disefio mediante andlisis de edificios
especificos. Del informe “Plastic and imagina-
tive training” elaborado por José Luis Sert y H.
M. Delaage. Ver: “UIA. Paris Congress: The
training of the architect” Architect’s Journal, 7
July, 1965.

18 OCKMAN, Joan. “Venice and New York”,
Casabella, n° 619-620, 1995, p. 61. (Traduc-
cion de la autora.)

[6] Portada de la publicacion de la Cooper
Union y el MoMA realizada con motivo de la
exposicion “Education of an Architect: A Point
of View" que tuvo lugar en Noviembre de 1971
en el MoMA de Nueva York.

[7] Portada de la publicacién editada por
OLIVER, Richard. The Making of an Architect,
1881-1981. Columbia University in the City
of New York. New York: Rizzoli, 1980, con
motivo de la exposicion que tuvo lugar en
Columbia University Computer Science Buil-
ding (Columbia University) y en The National
Academy of Design (Washington, DC).

[8] Forum “Drawing It Out” En la imagen (des-
de la izquierda): Mario Gandelsonas, Michael
Graves, Massimo Scolari, Robert Slutzky, John
Hejduk, Raimund Abraham, Peter Eisenman,
Kenneth Frampton. Fuente: ELLIS, William.
“Forum/Drawing It Out", Oppositions, n® 10,
1977, p. 107.

[9] Portada de la revista CAU, n° 48, 1978.
Numero especial dedicado a “La Construccion
Industrializada en el Franquismo.”
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“excepcion inteligente” y se limitaba al cumplimiento inequivoco de una norma 2'. Era lo que Javier
Elizalde, siguiendo a Claude Schnaidt, habia definido como “arquitecndcrata”, [9] un “profesional
comercializado (...) con un estatus social privilegiado” que habia roto con su funcion de servicio

a la sociedad para responder Unicamente a las exigencias impuestas por el desarrollo economi-
co 2, En definitiva, “lo que estaba en crisis era el propio arquitecto” 2, y asi se habia vuelto a
constatar tanto en el informe que la U.N.E.S.C.O. habia encargado a la U.L.A. en 1975, como en
las dos publicaciones editadas en el mismo afio sobre la situacion de la ensefianza desde las dos
escuelas principales del pais 2.

De hecho, en estos afios comenzaron a surgir voces que denunciaban el descrédito en el que
habia caido el dibujo de arquitectura durante la década anterior, precisamente como consecuencia
de las politicas pedagogicas llevadas a cabo durante los gobiernos tecnocraticos de la dictadura.
Asi, Julio Vidaurre situaba el inicio de la crisis profesional en torno a 1965, momento en el que

el alumno habia perdido la necesidad de “hablar de arquitectura” o, lo que es lo mismo, de dibu-
jar 25, Del mismo modo, Santiago Roqueta sefialaba que “de ser la escuela el lugar donde mas
importancia tenia esta disciplina, [habia] pasado a ser en los tltimos tiempos donde mas olvidada
[habia] estado” 28. Asi, dibujo y profesion se vieron en los setenta estrechamente vinculados.

Una situacion advertida también en distintos episodios de principios de la década como en las
protestas universitarias, donde los estudiantes reclamaron no solo una mayor participacion en

los estamentos universitarios sino en un nuevo tipo de ensefanza que huyese de la creciente
tecnificacion de la figura profesional y de los modelos obsoletos %, en el planteamiento de la
constitucion de una “Universidad Critica” que hiciese frente a la actual Universidad Tecnocratica,
o la abierta oposicién de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando contra la nueva Ley
General de Educacion de 1970 y su intencion de integrar las Escuelas de Arquitectura como
parte de las Universidades Politécnicas, reclamando una vez mas una educacion ampliamente
humanista para el futuro profesional 2.

Por ello no es extraiio que para fundamentar la renovacion de las escuelas se plantease como uno
de sus pilares fundamentales la recuperacion del dibujo. En concreto, Oriol Bohigas, quien dirigiria
la Escuela de Barcelona durante el periodo de redaccion del nuevo plan de estudios de 1979 (de
1977 a 1980), llamaria explicitamente a la recuperacion del “rol tradicional y académico del dibu-
jo" 22, Este rol, de acuerdo con el catalan, no deberia plantearse de nuevo como un escapismo, en
el modo en que habia sido adoptado por las “neo-vanguardias,’ sino para explotar “al maximo su
caracter autodidacta, comunicativo y retérico como parametros pedagégicos que corresponden a
auténticas operaciones proyectuales” *, es decir, siempre “aplicado” al proyecto de arquitectura.
En consecuencia, el uso del dibujo en las escuelas espafiolas se iba a presentar como un camino
posible no solo para recuperar la “operatividad cultural” del profesional, sino también, para poner
en valor el ejercicio liberal de la profesion.

Una Escuela débil

Ignasi Sola-Morales, siguiendo a Gianni Vattimo, apunté hacia una serie de arquitecturas de la
segunda mitad del siglo XX en las que se habia adoptado una particular postura profesional,
donde el arquitecto se descubria consciente de la marginalidad de su actuacion, de su “debilidad”
ante los problemas planteados por la ciudad contemporanea, pero a su vez estas obras también
representaban el “hallazgo intenso de una arquitectura lucidamente consciente de la crisis y

de su capacidad para ser llamada a mayores tareas” *'. Segun Sola-Morales, la “debilidad” se
manifestaba en estas arquitecturas a través de tres aspectos que confrontaban el momento de
fragmentacion contemporaneo con el proyecto totalizador de la Edad Clasica. En primer lugar, la
nocion de tiempo, el cual ya no se entendia como una linealidad, sino que se presentaba como
una discontinuidad que dotaba a la obra de arte de una “fragil presencia” que la convertia en
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“acontecimiento!” En segundo lugar, lo débil se caracterizaba por lo decorativo, pero no siguiendo
la idea humanista de decorum, sino siguiendo a Walter Benjamin, como algo que enriquece, como
“una funcién que sobrevuela el hipotético fondo de las cosas!” Y, en tercer lugar, lo monumental;
pero, de nuevo, una monumentalidad distanciada de la rotundidad geométrica e ideologica de la
monumentalidad clasica, aproximada por el contrario a “aquella condicién del término “monito™,
es decir “(...) del recuerdo” *2. A su vez, estas arquitecturas apuntaban hacia una linea “critica

y reflexiva” que, fundamentalmente, estaba siendo protagonizada por las escuelas, donde se
estaba haciendo un notable esfuerzo por “deslindar un cuerpo de conocimientos racionales y
transmisibles que [enmarcasen] el campo de las competencias especificas de la arquitectura” .

En este contexto de autonomia disciplinar, las asignaturas graficas de algunas escuelas,
consciente o inconscientemente, desde su natural posicion de introduccion y servicio en el

plan de estudios ante las asignaturas de proyectos, adoptaron un renovado rol académico del
dibujo de arquitectura en el que, tanto la nueva actitud historica, como la especial atencién a lo
superficial o el particular caracter monumental, se transformaron en una actitud de “resistencia”
a la “perversidad de los mecanismos de mercado” ** Se daba paso asi a una renovacion de las
asignaturas de dibujo que advocaba por recuperar la antigua practica de “medir los monumen-
tos” 3. Por ello, inspirados en los bellos dibujos resucitados por las recientes exposiciones
revisionistas 3¢ [10] [11], los estudiantes de Madrid, Barcelona, Valladolid, Sevilla, Pamplona o
Valencia viajaron a distintas ciudades de la geografia espafiola para dibujar su centros historicos.
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cia, 1978, p. 277.

38 Muchas fueron las exposiciones de dibujos
de arquitectura en estos afios que rescataban
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cialmente a partir de 1975 cuando se celebro
la exposicion “The Architecture of the Ecole des
Beaux Arts” en el MoMA de Nueva York), pero
en Espania cabe destacar dos que coincidieron
en el afio 1977: la “Exposicion Conmemorativa
del Centenario de la Escuela de Barcelona,’
donde se expusieron mil dibujos de la escuela
catalana, y “Arquitectura para después de una
Guerra," en la que se expusieron 100 dibujos de
la arquitectura del periodo de la autarquia.

37 Helena Iglesias, desde la Escuela de Madrid,
habia enfatizado el valor del “marcado caracter
lingtiistico” que se descubria en la ciudad
histérica y que iba a permitir “el reconocimiento
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Mas alla del contexto de critica a la modernidad, la recuperaciéon de una nueva conciencia historica
se apreciaba en el intento por escapar de cualquier juicio de valor estilistico, promoviendo

un gusto ecléctico o plural en el que se entendia que la infinita extension de la realidad podia
proporcionar multiples posibilidades para el aprendizaje. Una realidad que los alumnos de la
Escuela de Madrid descubrieron en la “ciudad poliglota” definida por Helena Iglesias ¥, en los
ejemplos seleccionados por Julio Vidaurre para su asignatura de Dibujo Técnico —La Casita del
Principe del Escorial [12] o la Plaza Mayor de Madrid—, o los alumnos de Javier Segui en Toledo.
Del mismo modo, los alumnos de Valencia centraban sus andlisis en las referencias de la ciudad
burguesa del XIX o, desde Barcelona, se empezaban a estudiar otros ejemplos mas heterodoxos
de la propia tradicion historica, como las arquitecturas de Gaudi, la Alhambra de Granada [13] o
las fachadas de la Rambla.

Pero, si bien es cierto que la riqueza de referencias para el estudio caracterizé todas las escuelas,
la adopcién de un rol académico del dibujo se radicalizaria, tanto en sus postulados como en

sus resultados 38, en el grupo formado en torno a Oriol Bohigas en la Escuela de Barcelona.

José Garcia Navas, Montserrat Ribas, Modest Masides o Antonio Pérez rechazarian cualquier
intento de un analisis completo y pormenorizado de los objetos de estudio, llevando a sus ultimas
consecuencias la “nueva sensibilidad” propia del contexto cultural contemporaneo y que reflejaba
un renovado interés por las caracteristicas superficiales del objeto, es decir, por su apariencia [14].
El objeto ya no iba a explicarse mediante un andlisis intelectual * o, segun la ortodoxia moderna,

a través de “trazados esencialistas” 4°. Como habria apuntado Oriol Bohigas, frente al edificio
como “objeto para funcionar” se afirmaba “una nueva validez del objeto para ser visto”, que ponia
la atencion en una “nueva sintaxis epidérmica” #!. Una aproximacién que iba a traducirse en lo que
el arquitecto catalan definia, siguiendo a Susan Sontag, como “un proceso erético”, en el que el
conocimiento de los monumentos se afrontaba huyendo de cualquier idea preconcebida, con “una
fruicion sentimental” 42. Es por este motivo que los dibujos de estos afos pondrian una excesiva
atencion en el empleo de la técnica, de tal manera que en los laminarios catalanes apenas podrian
encontrarse representaciones perspectivas u axonomeétricas, las cuales si aparecian con relativa
frecuencia en los dibujos de los alumnos de Madrid [15], Valencia o Valladolid —lugares donde

los resultados de las asignaturas graficas eran mas variados—, predominando por el contrario las
representaciones ortogonales que se construian con un especial cuidado de la acuarela, evitando
en todo caso al empleo de técnicas mixtas.

Es mas, renunciando a una explicacion del objeto en términos espaciales, estos dibujos aislaban
el objeto de cualquier referencia contextual y lo situaban estratégicamente en el papel, aludiendo
asi a un nuevo criterio compositivo mucho mas estatico y, en consecuencia, a aquella particular
“monumentalidad” definida por Sola-Morales. Como puede comprobarse en las laminas sobre

el estudio de la Sagrada Familia [16], el Parque Guell o las Ramblas [17], estas no atendian a

[13]

[10] Fotografia del Montaje de la Exposicion para el
Centenario de la Escuela de Barcelona, 1977. Fuente:
“Exposiciones y Museos”. Documentos de Arquitectura,
n°6, 1988, p. 7.

[11]1 Dibujo original de Ramon Forcada i Ramoneda,
“Proyecto de Estacion Eléctrica Terminal con Central
Térmica de Reserva,’ acuarela y tinta, 97x62 cm. Fuente:
Archivo Grafico de la Biblioteca de la ETSAB-UPC.

[12] Lamina perteneciente a la “Narracion Gréafica” de la
publicacion: La Expresién Arquitecténica de la Casita
del Principe del Escorial a través del Lenguaje Grafico.
Catedra de Dibujo Técnico. Curso 81/82. Madrid: Cole-
gio Oficial de Arquitectos de Madrid, 1984, p. 65.
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[13] Dibujo original de Maria Teresa Minguez Maso,
“Bafo Real, Sala del concierto”, Palacio de la Alhambra
de Granada; lamina VI, acuarela sobre papel, 100x70
cm. Fuente: Archivo Gréfico de la Biblioteca de la
ETSAB-UPC.
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una experiencia espacial o explicacion de la configuracion constructiva de la arquitectura, sino
que aspiraban a proponer una reflexion sobre la “dignidad urbana” que, segun Bohigas, habia
conformado Barcelona bajo los criterios de construccion de una “ciudad agradable” .

Por ultimo, la lenta elaboracion que requeririan estos dibujos, llegando incluso a alcanzar un

afo académico en el caso de Barcelona, alejaba también las propuestas catalanas de otras
aproximaciones al dibujo disciplinar como los rapidos dibujos de ideacion realizados en la Catedra
de Javier Segui *. A través de este lento aprendizaje se permitiria un cierto ensimismamiento en
su elaboracion que, por una parte, habia llevado a entender el dibujo como el medio introspectivo
mas adecuado para que el futuro arquitecto descubriese, casi como una revelacion, como una
epifania, una “poética propia” 4.

En este sentido, la recuperacion del “rol académico” del dibujo por la que apostaron algunos

de los Departamentos de Expresion Grafica se caracterizo por una doble condicion. En primer
lugar, se planteaba como una opcion profesional enfrentada al “arquitecnécrata” de los afios
sesenta quien, al servicio de los mecanismos de mercado, habia eliminado cualquier posibilidad
del disefiador para influir con su propia ideologia. Como enfatizo Oriol Bohigas, las opciones
derivadas del neopositivismo, los métodos analiticos y las obras de los analistas del lenguaje

se habian convertido en “la filosofia ideal del tecnocratismo y de la sociedad de consumo”,
estableciendo “una filosofia de una exigencia puramente neutra”, o lo que es lo mismo, “una
filosofia sin concepto de mundo” *¢, a espaldas de la historia. Con los planes de estudio
tecnocraticos y la posterior incorporacion de las Escuelas de Arquitectura como parte de las
Universidades Politécnicas, la sociedad habia comenzado a suprimir “la educacion con posibilidad
ideologica de los técnicos” y, por lo tanto, la eliminacion de toda posibilidad de educacion como
“hombres politicos” #7. De este modo, el uso del dibujo se descubria como un instrumento
ideologico, capaz de incorporar y explicar “conceptos e intenciones, actitudes y predisposiciones
poéticas” *%; es decir, con capacidad critica, alejado de esencialismos y capaz de asumir la
complejidad, incluso lo inacabado.

En segundo lugar, la recuperacion de la antigua ensefianza de “medir los monumentos” se
planteaba como contrapartida al uso del dibujo que estaba siendo empleado por la nueva
vanguardia arquitectodnica; es decir, como una tercera via a la polémica surgida en la Bienal

de Venecia de 1976, mas alla del humanismo como proyecto social y mas alla de humanismo
como proyecto de representacion. Segun Bohigas, la nueva vanguardia habia abandonado “su
papel de arbitro ideoldgico para sumirse en el laboratorio, al servicio —critico o adaptativo— de

la produccion” #°. En estos planteamientos el dibujo habia olvidado su caracter “aplicado” a la
arquitectura para servir a “unos proyectos ya abiertamente planteados para no ser construidos, ni
siquiera para ser absorbidos como modelos, sino para agotarse en su propia especificidad, para
ser, ellos mismos, objetos finitos, que se venden, se compran y se coleccionan,’ en los que “la
arquitectura es solo la lejana referencia que hace el mensaje lejanamente inteligible” .

Pero, pese a participar de estas dos intenciones, esta renovacion de las asignaturas graficas no
estaria exenta de contradicciones. Los dibujos que en estos afos se realizaron en las escuelas
espafolas participaron inevitablemente de los mismos mecanismos de mercado a los que se
oponian. El excesivo tiempo que requerian las cuidadas acuarelas para llevarlas a buen término
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la mudéjar, la plateresca, etc!, refiriéndose asi a
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segundo (Dibujo 1) y, ya como optativa de la
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manera de Christopher Alexander, trataba de pro-
porcionar un andlisis lineal, caracterizado por un
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e ldeologia”. VV.AA. Actas de las | Jornadas de
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acabaria por convertirlas en objetos auténomos que, al igual que los dibujos de las nuevas
vanguardias, se ensimismaban. Ademas, las numerosas publicaciones de dibujo que proliferaron
gracias a la Ley de Reforma Universitaria de 1983 —que no solo habia dotado a las universidades
de autonomia, sino que garantizo la libre financiacion de sus departamentos mas alla de los
fondos de la propia universidad— se incorporaron al comercio de materiales graficos que permeo
el panorama cultural del ultimo cuarto del siglo XX. En definitiva, como mas tarde recordarian los
profesores de la ETSAB de la asignatura de Dibujo Ill, de una primera etapa en la que el dibujo
se entendia como “una herramienta de comprobacion de un proyecto arquitecténico previamente
definido”, es decir, aplicado a la arquitectura, surgiria una segunda etapa en la que el dibujo ya no
era solo una herramienta, sino que era “ya la propia materia y objeto del trabajo”, para concluir en
una tercera etapa de la asignatura en la que el mismo dibujo se llegaria a confundir con el objeto
imaginado. Asi, todos estos dibujos terminaron por aspirar a una conclusion fundamental: el llegar
a una lamina final que “se pudiera mirar... y colgar!” 5'. [18]

Y es aqui donde reside su principal contradiccion, pero también su principal potencial. Como ya
habia afirmado Ignasi Sola-Morales, se debia “olvidar el ensuefio de pensar que la universidad
(pudiese) ser un instrumento de vanguardismo cultural”, pero a la vez asumir que, a pesar de su
“enorme inercia”, bastaba “con que (estuviese) a la altura de sus responsabilidades para hacer
de ella un instrumento enormemente eficaz a medida que la realidad (ofreciese) posibilida-

des” 52, En este sentido, el mismo “exceso” que inundé todos los ambitos del ambiente
postmoderno se instrumentalizd en la aproximacion grafica de las Escuelas de Arquitectura
espafiolas para asi influir en el contexto cultural a través de los mismos mecanismos que las
constituyen. Por ello, si “el exceso”, como ha sefialado Tafuri, “es un portador de la concien-

cia" % no se puede menos que afirmar que es precisamente por sus excesos —el ir mas alla de
los canonicos ejemplos historicos, de la esencialidad del objeto, asi como del concepto de lo
monumental— que estos dibujos nos interesan. Porque, desde su “debilidad”, significaron una seria
reflexion sobre la figura profesional y el papel de las escuelas en el contexto disciplinar.

[18]
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03 | Una Escuela Débil. La recuperacion del “dibujo
académico” en las Escuelas de Arquitectura espaiiolas,
197x-199x _Maria Alvarez Garcia

Este ensayo pretende discutir las ideas que inspiraron la vuelta al “dibujo
académico” en las Escuelas de Arquitectura espafolas en los afos setenta y
ochenta, asi como las contradicciones en las que este proyecto académico
incurriria. No se ahondara una vez mas en las distintas teorias del dibujo, la
percepcion, la creatividad o el proyecto que tanto abundaron en aquellos afos,

ni tampoco se intentara un relato detallado sobre el inicio de los Departamentos
de Expresion Grafica y sus protagonistas. Lo que se pretende investigar son la
causas, diversas y contradictorias, que impulsaron este protagonismo del dibujo en
las Escuelas de Arquitectura espafolas, que pronto se extenderia a la produccién
arquitectonica. Para ello, este ensayo se situara mas alla de los aspectos
meramente graficos del dibujo, para establecer una reflexion sobre la propia
disciplina, la figura profesional, la transmision del conocimiento arquitecténico,
asi como sobre el papel protagonista que jugaron las escuelas en el contexto
arquitectonico del ultimo cuarto del siglo XX.
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Dibujo, ensefanza, arquitectura, ideologia, academia, tecnocracia, humanismo
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03 | A Weak School. The revival of “academic drawing”
in the Spanish Schools of Architecture, 197x-199x _Maria
Alvarez Garcia

The essay discusses the core ideas that inspired the recovery of “academic
drawing” in the Spanish Schools of Architecture during the 1970s and 80s, as
well as the contradictions that constituted this academic endeavour. Thus, it
neither focuses on the different theoretical approaches to drawing, perception,
creativity or to the architectural project, which characterized those years, nor
historizes the beginning of the Departments of Graphic Expression and its main
characters. On the contrary, the paper investigates the diverse causes that
inspired the protagonist role of drawing in the Spanish Schools of Architecture,
which soon extended to the architectural production at large. In this sense, it
positions itself beyond the graphic aspects of drawing to constitute a reflection
on the architectural discipline, the transmission of architectural knowledge, and
the role of the Schools of Architecture in the last quarter of the 20thC.

Keywords
Drawing, pedagogy, architecture, ideology, academy, technocracy, humanism
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