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Resumen. En el afio 1975, Juan Navarro Baldeweg presenté en la sala de exposiciones
del Center for Advanced Visual Studies (CAVS) del Massachusetts Institute of
Technology (MIT) la instalacién Interior IV (1975), en la que manifestaba de modo
evidente la necesidad de plasmar la huella del cuerpo en el 4mbito de una habitacién
vacia, a través de la superposicién de unos trazos realizados de manera manual sobre las
paredes de la sala. Tras una serie de exposiciones centradas en la activacién del medio
ambiente, a partir de variables como laluz o la gravedad, en esta instalacién se apreciaba
una inclinacién explicita hacia la manifestacién de lo corporal, estableciéndose un
punto de inflexién hacia intervenciones sobre el medio ambiente que emanasen
del propio cuerpo y que surgiesen de su propia gestualidad, como manifestacién de
lo individual y lo organico. A partir de aquel momento, la exploracién de esta nueva
variable se convertiria en una constante en su trayectoria profesional. Un estudio de esta
instalacién nos puede llevar a una mayor comprension de los fundamentos del universo
artistico de este creador y de algunas de las motivaciones que han guiado su trabajo
desde aquel entonces.

ABSTRACT. In 1975, Juan Navarro Baldeweg presented in the exhibition
hall of the Center for Advanced Visual Studies (CAVS) of the Massachusetts
Institute of Technology (MIT) the installation Interior IV (1975), in
which he clearly manifested the need to capture the imprint of the body
in an empty room, through the superposition of some lines drawn on the
walls of the room. After a series of exhibitions focused on activating the
environment, based on variables such as light or gravity, in this installation,
there was an explicit manifestation of the body, establishing a turning point

Palabras Clave towards interventions on the environment that emanate from his own body
Navarro Baldcweg arising from his own gestures, as a manifestation of the individual and the
Habitaciones organic. Fr(')m fhat mom'ent on, the exploratlon‘of.[hlls new V'anable became

. a constant in his professional career. A study of this installation can lead us
Interiores . - . C .

. to a greater understanding of the foundations of the artistic universe of this
Ambientes creator and of some of the motivations that have guided his work since then.
Proyectos KEY WORDS. Navarro Baldeweg, rooms, interiors, environments, projects.

171 DOI 10.24192/2386-7027(2022)(v17)(14)



En mayo de 1975, durante una estancia en el Center for Advanced Visual
Studies (CAVS) del Massachusetts Institute of Technology (MIT) dirigida
por el artista y fundador del centro Gyorgy Kepes, Navarro Baldeweg
presenté la instalacion Drawings, Projects, Installations and Environments
(1975), posteriormente conocida como Interior IV (1975). En ella
manifestaba, de modo evidente, su necesidad de plasmar la huella del cuerpo
en el 4mbito de una habitacidn vacia, a través de la superposicion de unos
trazos realizados de manera manual sobre las paredes de la sala. En esta
instalacion se apreciaba una inclinacién explicita hacia lo corporal y supuso
un punto de inflexion hacia intervenciones sobre el medio que emanasen del
propio cuerpo y que surgiesen de su propia mano, como manifestacion de
lo individual y lo orgénico. Tras las instalaciones relacionadas con variables,
como la luz o la gravedad, en las que habia estado trabajando durante los
primeros anos de su estancia en el CAVS, Navarro Baldeweg habia concluido
que estas variables representaban basicamente actuaciones pasivas ya que, al
provocar sensaciones que llegaban a los sentidos, producian generalmente
una recepcion de cardcter pasivo en el espectador. Pero a su vez, se percat6 de
que si la ‘sensacién’, entendida como aquello que llega a los sentidos a través
de la percepcion es pasiva, la ‘expresion; definida como algo que se realiza
a través del gesto es activa. Es aqui cuando adquiere la conciencia de que
la ‘sensacién’ y la ‘expresién’ son dos fronteras del mismo cuerpo y que se
identifican con la percepcidn y la gestualidad. Aparecen aqui, por primera
vez, nociones de las cuatro variables esenciales del medio fisico que terminaria
denominando, mis adelante, como la luz y la gravedad (variables pasivas) y
el horizonte y la mano (variables activas). A partir de aquel momento, se
manifestard en ¢l la necesidad de proyectarse activamente y gestualmente
empleando lo orgdnico como fuente energética. Se aprecia, desde entonces,
una inclinacién mds explicita hacia lo corporal, hacia intervenciones sobre
el medio que emanasen del cuerpo y que surgiesen de su propia mano como
manifestacion de lo individual. Un estudio en profundidad de las obras
presentadas en esta instalacién, nos puede llevar, por tanto, a una mayor
comprension de los fundamentos del universo artistico de este creador y de
algunas de las motivaciones que han guiado su trabajo desde aquel entonces.

La gestualidad de los trazos manuales

En Interior IV (1975), Navarro Baldeweg trat$ de reproducir sobre el espacio
fisico de una habitacién vacia ciertos rasgos o caracteristicas propias de un
dibujo realizado a mano alzada, que dejase una huella de su propio gesto. Para
ello, dibujo sobre las paredes una serie de lineas diagonales, de tal modo que el
espacio adquiriese la apariencia del boceto inicial empleado en su concepcion.
(Figura 1) Con esta actuacion, se conseguia proyectar lo orgénico en el recinto
de la habitacién y ademds, invertir la secuencia convencional que se realiza
durante el proceso creativo, al realizar sobre el espacio ya definido y terminado
una serie de bocetos o apuntes, que estin mds relacionados con los primeros
croquis de concepcién de un espacio. Se emplea el recurso de la ironfa para
confundir las expectativas del espectador, que espera encontrarse con la
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figura 1

Juan Navarro Baldeweg. Boceto de
la instalacién Interior IV (1975).
Fuente: CAVSSC, MIT, Program
in Art, Culture & Technology,
Cambridge, Massachusetts.

figura 2

Juan Navarro Baldeweg. Instalacion
Interior IV (1975). Fotografias:
Nishan Bichajian. Fuente:
CAVSSC, MIT, Program in Art,
Culture & Technology, Cambridge,

Massachusetts
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imagen convencional de un proyecto acabado y se encuentra con la visién de
un boceto inicial superpuesto sobre el mismo 4mbito de la sala. Ademads, el
fuerte contraste empleado en algunas fotografias de la instalacién, tomadas
por Nishan Bichajian, (Figura 2) enfatiza esta idea, ya que éstas se asemejan a
los bocetos iniciales del proyecto, borrando los limites de lo que parece ser el
recinto real de la habitacidn y lo que es el 4mbito virtual proyectado.

Sobre la influencia del artista norteamericano Sol LeWitt en la decisién de
redibujar las paredes de la sala, Navarro Baldeweg ha reconocido: “En gran
medida todo mi trabajo, y sobre todo el de los primeros afos en el CAVS
estd muy influido por las obras de arte que, por aquel entonces, comenzaban
a exponerse en las galerfas. Ese arte que podemos denominar ‘parietal)
como el que realiza Sol LeWitt con grafito o carbén, mediante trazos™ Y es
que en 1968, LeWitt empez6 a concebir sus Drawing Series, (Figura 3) un
conjunto de instrucciones y diagramas para realizar dibujos sobre la pared,
que carecen de cualquier intencidn tautoldgica de representar la realidad y
que podian ser realizados por el propio artista o por los dibujantes de su
estudio, en los que empleaba graffito, en un principio, y més adelante, ldpices
de colores, tinta y acrilico. En 1972 crearfa Wall Drawing 122 (1972) para
una exposicion en el MIT, en la que incorporaria todas las combinaciones
de lineas continuas, a trazos y a mano alzada, asi como diagonales colocadas
de manera aleatoria. Esta forma de aplicar una serie de reglas para ordenar
unas unidades de accién minimas que se incorporaban en el recinto de una
habitacién, influyé decisivamente en el trabajo de Navarro Baldeweg. Sin
embargo, poco después comenzard a asumir que este arte conceptual que
realizaba LeWitt no ponia énfasis en la accién y en el gesto, algo implicito
en la pintura, y decidira recuperarlo y volver a emplear el gesto de la mano
para redibujar libremente la habitacién con una serie de trazos diagonales
entrecruzados, buscando proyectar el cuerpo sobre el recinto.

La simetria: el movimiento del ojo
En esta habitacion animada por estos trazos se incluy6 también Edge of the
Sun (Orilla de Sol) (1975) (Figura 4), la fotografia de una mujer mirando

frontalmente hacia la cdmara, enmarcada por el recorte sobre una tela verde a
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figura 3
Sol LeWitt. Wall Drawing 3 (1969).
Cortesfa del Legado de Sol LeWitt
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figura 4

Juan Navarro Baldeweg. Edge of the
Sun (Orilla de Sol) (1975). Fuente:
CAVSSC, MIT, Program in Art,
Culture & Technology, Cambridge,
Massachusetts

figura 5

Gyorgy Kepes. Juliet (1937).
Fuente: Kepes, Gyérgy (1973),
Works in Review, Museum of
Science, Boston
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mododecortinacolgadaenlapared delasala. Sufrontalidad llevaimplicitoun
cruce de miradas con el espectador y genera un circuito, del que se desprende
la idea de duplicidad o réplica a partir de un reflejo, como ha manifestado
Patricio Bulnes al afirmar: “Es la mujer la que adopta expresamente la postura
de mirar, una curiosa reflexividad aparece, el movimiento no se cierra en ser
ellalo mirado —una fotografia la miramos— en cambio aqui, el movimiento
se reemprende y acabamos siendo nosotros los que somos observados”. Asi,
entre el espectador presente en el espacio real y la imagen que pertenece al
dmbito virtual, la cortina aparece como un elemento de transicién, asociada
con la idea de ventana que apareceria poco después en Interior V (1976).
“(...) esa cortina la define como ventana, como el punto en que se establece la
disyuncion (...) entre dos fragmentos del mundo”

Esta misma idea parece encontrarse en el fotomontaje Julier (1937) (Figura
5) de Gyorgy Kepes, un retrato de su mujer mirando ensimismada por una
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ventana. La luz que se filtra entre las lamas y la sombra que éstas arrojan sobre
su rostro evidencian que la mirada se dirige hacia un exterior activado, que
dejaimpregnado de su propia energiaaquello quealcanza, ylaactitud reflexiva
que parece reflejar su rostro hace referencia a las imagenes superpuestas que
sugieren el hilo que siguen sus pensamientos. Esta obra parece materializar
esa habitaciéon mental a la que se refiere Navarro Baldeweg en sus escritos, y
ala que se accede a través de la contemplacion del medio fisico y esta misma
idea de la ventana como elemento que conecta érdenes distintos, dmbitos
complementarios que se refieren a las coordenadas de la realidad fisica y la
mente, est presente también en la pieza Edge of the Sun (1975).

Junto a la idea de reflexién que hemos comentado, asociada a la frontalidad
de la imagen que se despliega del hecho de mirar y ser observado, hay que
afiadir la nocién de simetria, ya que el rostro de la mujer mirando de frente
incita al ojo a desplazarse vinculando lo que encuentra a ambos lados del
eje. En este caso, vemos la mitad de la cara iluminada, en la que se aprecian
nitidamente sus rasgos fisicos y la otra mitad en sombra, presentando un
rostro desmaterializado, sobre el que se aprecian unas manchas de luz que
representan el rastro del sol en el discurrir del dia y que registran el efecto
de una acci6n en el transcurso del tiempo. Por su parte, el rostro aparece
protegido por la disposicién de la mano en la frente, colocada sobre el
arco de las cejas, adoptando el gesto de interponerse ante una luz intensa
que la estuviese deslumbrando. Al contrario que en la imagen de Kepes, en
este caso, la mirada de la mujer se dirige hacia el interior de la sala, como
si de ahi proviniese la claridad. De hecho, la propia imagen, de un color
anaranjado parece impregnada de esta luz que la habitacién emana, propia
de un atardecer. Para Patricio Bulnes, esta materializacién de la penetracién
de la luz en la habitacidn no es un acontecimiento cualquiera. “Es ni mds ni
menos que la incorporacion de la habitacion en el movimiento solar. Esa luz
que invade el cuarto deja todo tocado por una cierta filiacién cdsmica. Como
si una mafiana, un rocio humedeciese todos los trastos de un interior”.

El tono anaranjado que bana la imagen aparecié también en los carteles
promocionales de Interior IV (1975) (Figura 6). Se han conservado tres
versiones de este cartel; en la primera version, la luz blanca universal que
inunda la sala permanece intacta, pero en las otras dos, un tono anaranjado
tifie la imagen y parece evidenciar que la habitacion ha sido encendida y la
energfa se ha hecho claramente visible, igual que en la fotografia de la mujer.
Se aprecia en estos dos ultimos carteles, el interés de Navarro Baldeweg por
materializar el fenémeno de la vision estereoscdpica, que estaba explorando
en paralelo en la asignatura Live Space, la cual, impartia en el CAVS junto
con los artistas Maryanne Amacher y Luis Frangella. La asignatura planteaba
la creacién de dmbitos estéreo-visuales, a partir de la creacién de imdgenes
mentales como las que se crean a partir de los fenémenos de visién estérea,
y buscaba relacionar la dimensién visual de un espacio con la auditiva. Para
ello, exploraban los paralelismos entre la visidn estercoscépica y el sonido
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figura 6
Juan Navarro Baldeweg. Carteles

de la instalacién Interior IV (1975).

Fuente: CAVSSC, MIT, Program
in Art, Culture & Technology,
Cambridge, Massachusetts
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estereofénico, vinculando los mecanismos de generacién de imdgenes
tridimensionales, a partir de la percepcién de pares estereogréficos con la
composicion de sonido estereofdnico, empleando dos canales monoaurales
para ser grabados en dos pistas diferentes y obtener asi una experiencia
auditiva mas natural al escuchar simultdneamente sonidos que provenian de
dos ubicaciones distintas. (Figura 7)

Para lograr reproducir de una forma sencilla este fenémeno, a través del cual
el mecanismo de la visién superpone las dos imagenes que percibe nuestro
sistemna Gptico a través de cada ojo desde su dngulo de vision, se realizan dos
fotografias desde dos puntos de vista ligeramente distintos, separados lo
que vendria a ser la distancia interocular. Ademas, los negativos de ambas
imagenes se exponen empleando en cada caso un filtro diferente, con lo
que se obtiene un tono distinto para cada imagen. Basindonos en estos
fenédmenos derivados de la sintesis de la visién binocular, los dos carteles de la
exposicion se podrian entender como anaglifos o estereofotografias, es decir,
imagenes bidimensionales que cuando son observadas simultdneamente por
un espectador, éste es capaz de percibir una mayor sensacién de profundidad,
simulando el proceso que se desarrolla en nuestro sistema Optico para
generar imdgenes tridimensionales. Dicha sensacién, se potencia ain mds
al complementar esta técnica de reproduccion del fenémeno 6ptico de
la estereocopia con otros mecanismos, como el aumento del contraste de
la imagen o la manipulacién del enfoque para lograr percibir con mayor
intensidad las sombras, lo que crea la sensacidn de estar percibiendo el
ambito real al observar la imagen virtual manipulada, gracias al proceso

orgénico que se activa en nuestra retina al contemplarla.

La instalacién inclufa también frente a Edge of the Sun (1975), una pieza de
tela de color rojo, a modo de alfombra (Figura 8) sobre la que se disponia
una réplica de la fotografia que aparecia en la pared impregnada de aceite y
dos figuras de color azul, del contorno de la sombra y los ojos de la mujer,
que parecfan recordar un antifaz o una méscara. Existe otra obra de Kepes
denominada Juliet Kepes with Peacock Feather (1939), (Figura 9) en la que
el rostro de Juliet aparece de frente cubierto parcialmente con la pluma de
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figura7

Maryanne Amacher. Music for
sound-joined rooms (1980). Walker
Arts Center, Minncapolis. Fuente:
CAVSSC, MIT, Program in Art,
Culture & Technology, Cambridge,
Massachusetts

figura9

Gyorgy Kepes. Juliet Kepes with
Peacock Feather (1939). Fuente:
Kepes, Gyorgy (1973), Works in

Review, Museum of Science, Boston

figura 8

Juan Navarro Baldeweg. Interior
IV (1975). Fotografias: Nishan
Bichajian. Fuente: CAVSSC,
MIT, Program in Art, Culture
& Technology, Cambridge,

Massachusetts
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un pavo real, con el ocelo simulando ser uno de sus ojos. Junto a la idea de
simetria, aparece aqui la idea de duplicidad, al establecerse una relacion de
semejanza entre el ojo humano y el ocelo de los pavos reales, que tiene ademds
dos acepciones distintas, al definirse como 6rgano visual rudimentario que
presentan algunas especies (formado por un grupo de células fotosensibles
mediante las cuales pueden percibir luz pero no imagenes) y también, como
mancha redonda y multicolor con apariencia de ojo, cuya funcién bioldgica
se asocia con el mimetismo. Al asociar visualmente la primera definicién con
el ojo humano, se destaca uno de sus atributos, el que se refiere a su condiciéon
como receptor de luz, su fuga. Por otra parte, la segunda acepcion lleva a
la nocién de méscara, como artificio que no sirve tan sélo para ocultarse o
mimetizarse, sino para hacer visible aquello que desea destacarse.

Esta idea que se destila de la fotografia de Kepes estd presente en las piezas
colocadas sobre la superficie de color rojo: tanto en la fotografia impregnada
en aceite (que al brillar con la luz activa los rasgos del rostro) como en el
antifaz, que pone el acento en los ojos como fuga de la luz natural presente
en la sala y como fuente de la luz que se genera en la retina por efecto de las
after images. Para Angel Gonzilez, la mascara se emplea aqui “(...) para que
lo invisible se deje ver (...) Residuo o rastro visible de lo que no podemos
ver: mascara de lo invisible” La pieza dptica formada por la imagen tras
la cortina verde y las unidades de luz sobre la alfombra roja situada en el
centro de la habitacién retratan tres categorias de luz: una luz ambiental que
se tifie del color de la tela; una luz impregnada sobre la huella de aceite de
la fotografia, que se activa como mancha de luz sobre la luz blanca universal
y una luz virtual, que se genera en la retina al contemplar las siluetas azules
sobre el fondo rojo, por efecto de las after images, que busca reconstruir la
imagen.

Una visién alternativa: cinco unidades de luz

A modo de sintesis de todas estas formas de luz, Navarro Baldeweg ide6
la Pieza de las cinco formas de luz, conocida como Cinco unidades de luz,
cinco habitaciones (1974) (Figura 10). La pieza estaba formada por cinco
cajas donde la luz natural era procesada atendiendo a cinco procedimientos.
La primera recogia la luz en su base, que se habia pintado de color blanco;
la segunda, materializaba el resplandor que se produce cuando el flujo de
la luz ambiental toca una mancha de aceite vertida sobre un papel opaco
produciendo un brillo; en la tercera, la impresion de la luz aparecia en forma
de halo, cuando se proyectaba un haz convergente de luz sobre un papel
fotografico, en el que quedaba registrada la sombra y la claridad provocada
por la bombilla; en la cuarta, la luz era conducida a través de una ranura
situada en un cristal y era canalizada mediante otra pieza de cristal que se
colocaba perpendicularmente al plano horizontal y finalmente, en la quinta
y tltima caja, se representaba lo que denominaria ‘Tuz retinal’ y que consistia
en la after image que queda flotando sobre el campo visual, estimulada por
una pieza de terciopelo verde sobre un fondo azul.
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figura 10

Juan Navarro Baldeweg. Five Lights
Units, Five Rooms (Cinco unidades
de luz, cinco habitaciones) (1974).
Fuente: CAVSSC, MIT, Program
in Art, Culture & Technology,
Cambridge, Massachusetts

figura 11
Marcel Duchamp. Boite en valise

(1936-1941)
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En relacién con esta pieza se han encontrado varias analogfas con la obra
de Marcel Duchamp. En primer lugar, se ha hecho notar la relaciéon de las
cajas, entendidas como un catélogo de las piezas de luz, con Boite en valise
(1936-1941) (Figura 11), donde se incluyen 79 reproducciones de obras
que Duchamp habia realizado desde 1910 en unas cajas contenidas en una
maleta de cuero. Ademds, la pieza se ha relacionado con E[emge de poussiére
(1920), una fotografia realizada por Man Ray de Le Grande Verre (1915-
1923) cubierto de polvo, que pretendia destacar como relevante algo tan
leve, pequefio e imperceptible como el polvo, poniendo de manifiesto lo
invisible, lo sobrante o incompleto que permanece oculto o velado. La obra
constituye, por tanto, al igual que las cajas de luz, una representacién de
lo dificilmente perceptible, aunque latente; una materializacién de lo que
en principio pareceria irrepresentable y que pone de manifiesto otra forma
de mirar, a través de una visualidad alternativa, no regida por las leyes de la
visién socialmente instituidas.

Conclusiones

Se aprecia, en la instalacién Interior IV (1975), realizada al final de su etapa
americana, el interés de Navarro Baldeweg por completar la bisqueda de una
serie de variables esenciales del mundo fisico, que habia logrado manifestar
en el ambito de habitaciones vacias y que mas adelante denominaria como
luz, gravedad, horizonte y mano. En esta instalacion se centra en la variable
mano. En ella, se aprecia una inclinacién mas explicita hacia lo corporal,
hacia intervenciones sobre el medio que emanen del cuerpo y que surjan
de su propia mano como manifestacién de lo individual. Esto se puede ver,
claramente, en el empleo de trazos manuales dibujados sobre las paredes
de la sala, generados por el movimiento de su mano. Su interés por estos
trazos, el estudio de la caligrafia y el entendimiento de lo gestual, entendido
como ornamento, se trasladaria, mds adelante, a su pintura y a sus proyectos
arquitecténicos. Esta necesidad de profundizar en el concepto de lo orgénico
se hace evidente, tanto en algunas de sus obras artisticas, como Noche o
Letras, como en las morfologias geométricas y cristalograficas mds complejas
que definen las caracteristicas formales de algunos de sus proyectos de
arquitectura més emblematicos, como el Edificio Departamental y Aulario
de la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona (2004), el Centro para las
Artes Escénicas de la Comunidad de Madrid (2008) o el Palacio de la
Musica y las Artes Escénicas de Vitoria (2002). En todos ellos apreciamos
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unas grandes piezas a modo de garabatos que nos hablan sobre la nocién de
mano, entendida como superposicion de rasgos orgénicos sobre la realidad,
como un deseo que nace de la voluntad de proyectar lo interno (propio de
la experiencia individual) en la realidad misma, que se anima en virtud del
efecto revitalizador de los trazos libres de colores de una mano singular.

Pero, ademds, las piezas que se exponen en el Interior IV (1975) emplean
otros mecanismos que fomentan la inclusién del espectador en la obra y
su participacién activa, como por ejemplo, el movimiento de la mirada de
aquel que contempla la fotografia Edge of the Sun (1975), provocada por el
empleo de la simetria que sugiere la mirada frontal de la mujer representada.
Este sencillo recurso incita al observador a participar con el movimiento
de su mirada en el reconocimiento de las variables esenciales presentes en
el entorno de esta habitacién vacante, al igual que las piezas de luz que se
exponen sobre la alfombra ubicada en el centro de la habitacién, que hacen
referencia de nuevo a esta dualidad o desdoblamiento. Sobre este concepto
profundizaria en uno de sus escritos mas relevantes “Movimiento ante el
ojo, movimiento del ojo. Notas acerca de las figuras de una lamina’, donde
ofrecia una sintesis de diferentes tipos de simetria en base a mecanismos de
oposicion, dualidad, reciprocidad, repeticién y especularidad para analizar
su relacion con proyectos como la Ordenacién del Canal de Castilla o el
Parque lineal para la Rehabilitacién del rio Manzanares. Sin embargo, dos de
los proyectos donde se hace més evidente, si cabe, el concepto de simetria son
el Museo y Centro de Investigacion de las Cuevas de Altamira en Santillana
del Mar (2000), donde se establece un juego especular entre la cueva original
ylaartificial, entendido como lo real y lo virtual, y la Casa de la Lluvia (1978),
donde se aprecia una composicidn en base a una simetria bilateral.

La pieza Edge of the Sun (1975) también hace referencia a los efectos de
la luz sobre el espacio y el gesto natural que conlleva protegernos de la
incidencia de la luz del sol. Esto se aprecia también en su arquitectura, en
obras como la Sede de la Presidencia de la Junta de Extremadura de Mérida
(1996), por ejemplo, donde la piel de cerramiento se esponja, adquiriendo
la cualidad de un parasol, que al igual que la mano de la mujer cubriendo su
rostro, proteje los espacios interiores de la incidencia del sol. Aqui, el espacio
arquitecténico se configura en base a interposiciones sucesivas, a base de
varias capas, gracias a las cuales la luz en el interior se matiza y se controla.
En este proyecto se hace especialmente evidente la idea de piel como limite,
transicién, mdscara, transparencia, cortina, filtro, elemento auténomo (al
margen de la estructura), espacio intermedio, rostro protegido orientado al
espacio urbano y elemento de control de variables tales como la temperatura,
la incidencia solar, la privacidad, las vistas o la intensidad de la luz. Si bien
es, en el dmbito arquitectdnico, donde se aprecia la sutileza y la sofisticacion
con la que la piel de cerramiento puede llegar a matizar la incidencia de la luz
en el interior, es en Interior IV (1975) donde se evidencia su interés desde los
inicios por descubrir los efectos de la luz sobre el espacio.
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Finalmente, en Interior IV (1975) podemos apreciar algunas de sus piezas
de luz mas emblematicas, como Cinco unidades de luz, cinco habitaciones
(1974), en la que consigue hacer tangible la luz recogida en las cajitas, que
se ofrecen al espectador como una visién alternativa de los distintos modos
en que incide la luz en la propia sala. El mismo deseo de cristalizar el paso
de la luz natural a través del espacio, guiara el desarrollo de sus proyectos
arquitecténicos. Este anhelo le llevard a enunciar la idea de arquitectura
como caja de resonancia, capaz de materializar una energia invisible y
transformarla en un elemento fisicamente tangible que configura el espacio,
tal y como se hace explicito en el Centro Cultural La Despernada, en
Villanueva de la Canada (1997) o en el Centro de Exposiciones y Congresos
de Salamanca (1992). En ambos proyectos podemos encontrar una reflexion
sobre la luz y la nocién de piel, que amplia desde la idea de elemento con
capacidad de filtrar diversas variables medioambientales, a la nocién de
espacio tridimensional o arquitectura intermedia, en forma de logia, pértico,
umbral o patio, que canaliza, filtra, distribuye, dispersa o fragmentalaluz. La
piel se configura aqui como el elemento de canalizacién de esta sustancia (la
caja de resonancia), matizando los tonos y coloraciones que adopta a lo largo
del dia, construyendo dreas de penumbra con luces frias, figuras de color que
flotan en el espacio como masas s6lidas acompanando al movimiento del sol
o ambitos de luz homogénera, a partir de luces cenitales orientadas a norte
que definen condiciones luminicas neutras que no alteren el color de la luz
ambiental.

El estudio detallado de Interior IV (1975) nos ha llevado a comprender
la relacién entre los intereses artisticos que Navarro Baldeweg comenzé
desarrollando al inicio de su carrera y su entendimiento de la arquitectura
como encarnacién de una habitacién vacante en la que explorar una serie de
coordenadas o variables esenciales; un lugar de encuentro con dimensiones
inadvertidas como la luz, la atmdsfera (la gravedad), el campo éptico (el
horizonte) y el toque organico a partir de la aparicién de la expresividad
manual (la mano), tan evidente en la instalacién que acabamos de estudiar y
que resulta fundamental para comprender los origenes de las motivaciones
que han guiado algunos de los proyectos arquitectonicos mas embleméticos
de su trayectoria profesional.
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obray tras cinco afios de trabajo
presenta en Paris, en 1941, su
primer ejemplar que contenia
reproducciones en miniatura de
sus obras y tres réplicas de Air de
Paris, Pliant de Voyage y Fountain.
Duchamp hizo personalmente los
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