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08 | El arquitecto y los inicios del disefio industrial en Espaiia.
The architect and the beginnings of industrial design in Spain

_Maria Villanueva Fernandez, Héctor Garcia-Diego Villarias
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THE DESIGNER
IN INDUSTRY

BY NIEOLAUS PEVENER

& The Rdale of the Architect

[1] Primarm pagina del articulo *The Rila of tha
Archifect” da Nikokus Pevsner, pu =

rewlsta Archiectura! Review. noviembee, 1936

El arquitecto y el disefo en el
periodo de entreguerras

La figura del arquitecto ha temdo una relacion directa con el nacimiento del disefio industnal en
toda Europa. La concepcién modema de la disciplina del disefio, desde sus comienzos, fue ini-
ciada y desamrollada de la mano de las vanguardias arquitectonicas. Esto se debid en parte a la
inexistencia de un mercado de piezas adecuadas para la arquitectura de nuevas formas que los
arquitectos estaban disefiando. En muchos casos esta carencia de productos era consecuencia
de la escasa, e incluso en ocasiones nula, comunicacion entre la industria y el disefiador,

Este hecho también era comun en Espafa. Desde los afos 20 un grupo de arquitectos espafio-
les denunciaron a través de las revistas de arquitectura la inadecuada e incoherente situacion
en la que estaban sumidas las artes y la industria. En concreto, la revista Arquitectura se consa-
lidé como una plataforma idénea desde la que comenzar la renovacion de la concepcion de la
arquitectura moderna, introduciendo la disciplina del disefio en la sociedad espanola. Tambien
revistas como A.C., Viviendas, Obras, Nuevas Formas, Cuadernos de Arquitectura y Hogar y
Arquitectura colaboraron en este cometido, sirviendo de instrumento para mostrar el camino del
“buen disefio” ' de la mano de arquitectos tanto nacionales como extranjeros.

En este proceso, el arquitecto se convirtié en un personaje cardinal, que no solo llevé a cabo
una valiosa labor proyectual sino que también dirigié el debate teérico en el campo del disefio,
La discusion que florecié a comienzos del siglo XX sobre el papel del arquitecto en esta discipli-
na dio lugar a que, a partir de la década de 1920, la cuestion pasara a acaparar protagonismo
entre las paginas de las publicaciones periodicas espafiolas. Durante |la década siguiente llegd a
convertirse en una de las discusiones mas destacadas del periodo de entreguerras.

En esta linea, en el afic 1932, la revista Arguitectura publicd un articulo de Sigfried Giedion titu-
lado “El arquitecto Marcel Breuer” 2 en el que denunciaba la escasez de muebles modernas en el
mercado, causa por la cual los arquitectos debian disefiar mobiliario adecuado para sus nuevos
espacios. Segun el historiador suizo, es asi como, debido a esta situacién, los arquitectos comien-
zan a sustituir a los decoradores 3. Cuatro afos después, fue Nikolaus Pevsner quien dedicd varias
paginas de la revista Architectural Review a profundizar y reflexionar el réle del arquitecto en el
disefio industrial, ayudandose de ejemplos histéricos para ilustrar las virtudes de su labor y las co-
laboraciones que este colectivo de profesionales habia establecido con distintas empresas 4 [1]
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gl sintagma “buen disefio’, al que se hace
referencia en el texto, hace mencitn a la idea
presenta en lae publicacicnes espanolas de
loa afice B0y 60 & travée de la cual 22 hacia
alusion a los objetos de simphcidad fomal y
wr finalidad funchonal que daba lugar a una
eatética al slcanca de la sociedad y adecuada
a las nuevas formas de la arguitectura. Sin
duda, esie 1emmino era heredero de las dis-
tintas cormenies surgidas en los afos 30 que
tueron desarrolledas tras la Segunde Guerra.
Mundiel coma &l Good design en EEUU, v la
Gute form en Alemania A mediados del siglo
XX, el MoMA jugo un papel principal en esa
tarea de concrecidn y difusion del lamada
*buen dsefo’, fal y como lo demuestran

&l Istado de exposicionee organizadas an
aquellbs décadaa scbre objetos, asi como la
celebrada en 2009 *What Was Good Design®
MoMA's Message, 1944-56" que offecia una
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reflendn acerca del pape! jugedo por el musen
alo largo de esos afos. Por ot lado, desde
Eurcpa tambien tratarcn da dar respuesta &
esta cuestian figuas como Max Bill, en su
exposicion Die Gute Form, o Dieter Rams,
guien esteblecio loe diez prncipioa necesanos
para ser un *buen disefio’. Yéase: FLORES,

C. Arquitectura intenior, Madrid: Aguilar, DL,
1856-1987; FEDUCHI, L. Imeniares de hoy,
Madnid: Aguads, 1958; MULLER, L (2d)
Iay Bitl's view of things: Dis Gute Form: an
exfubilion 949 Firch: Lars Miller Publi-
share, 2015; Listado de lag exposicionss del
MoMA: hitpihwerw.mome.crgicalendanfexhibi-
ions/957 Plocale—as.

z GIERION, 3. “El amuitecto Marce] Breues".
Arguitacturs, n® 158, Madrid, 1532, p 88,

3 sHemos hablacka de PrEVENCIONES, PEFD &N
lag construcciones actuslas no aparace ya

¢l decorador. Los dibujanies de mucbles van
desapareciendo paukilinamenie, asi como

Ioe dibujartes en ks industria textil (...) EI
concepto de “Proyectista de musbles” aranca
al iniciarse en 1900 el movimiento arlistico en
la industria aplicada. 5i 2e mira en conjurto

¢l mowimiento actual, s2 ve gue “proyectista
de muebles® y *dibujants de muebles® no
representan ya ningun papel. El Arguitecto

y el Proyectista de muchies, casi una acla
pesonalidad que ha de desdoblarse més tarde:
cuando la mayor pane de la Industria no re-
duzca su produccion a ko memments “fomel™
GIEDION, 5. “El amguitecto Marced Breuer”,
Arquitecturs, n® 168, Madid, 1932, pp.88-8T.
* PEVSNER, N., “The Desigrer in Industry;
The Role of the Architect”. Architectural Re-
view, Londres, noviembra, 1836 pp.227-230.

Selos safiores que, con un papal oficiel, ee
laman arquitectos, se clasifican cllos mis-
0% Yo S0¥ arquilects constnuctorn, “esos”

80N arquitectos decoredores; aquelos son
arquitectos de fachadas. La masa los tiene

ya clasificados, y pregunta: éDonde esta el
arquitecto arquitecto Loe profesionales miran
o) Ly A o o uenbus. g gearior s,
porcue se preccupan de cosas que elos cresn
pequafeces; ‘ez as un arquitects dacorsdor’
Yo lez larmo *arquiecios prichoos” porque

el seior que hace un mueble para cumplir un
fin, y ko pone en un espacio a medida, espacio
que reaponde a otro fin, la reunion de estos
elementos me dard un conjunio capar para lo
que 32 pened” AIZPURUA, ). M. “Cuando
habré arquitactura ?’, Le (Faceta Litorania,
Madrd, 1 de marzo, n* 75, 1830, p.8 (Bl texto
ha sido reproducido tambign en BRIHUEGA,
L Manifiestos, prociamas, panfietos, fextos
doctrinales. Las vanguardias arfisticas en Ex-
pafia: 1910-1531, Madrid: Ediciones Catedra,
1982, pp. 255-257. Véasa p. 65 de esie libro)

® La funcion pedagogica del amguitecto en &
sociedad ea una de lag caracteristicas mas
destacadas de este periodo. En el caso de
Alzpurua, no solo se muestra en este significa-
tiva articulo sinc que también queda patante,
afios mas tarde, en su comespondenca con el
grupo Este del GATE PAC (Archivo del COAC).

TpE ANASACAST], T *Elarte modemo y la
Expogicion Intemacional de Arte Decorativo”,
Arguitectura, n* 61, Madnd, 1924, p.163.

¥ VILLANUEVA FERNANDEZ, M. “Equipar
en moderno. Mobilano de arquitectos espa-
ficdes 1925-1936" Direclores: Carlos Naya
Villaverde; Mariano Gonzalez Presencio, ETSA
Universided de Navarra, Departamento de
Teorla, Proyectos y Ursanismo, 201 2.

9 La Revista Nacional de Arquitectura publcaba
en dos ocasionas diferentes el discumso integro
ded Minisiro de Trabayo, lesé Antonio Giron, en
el cual se ofrecia profeccion a esta dscipina
industrial y animaba a relacionarse con el exiran-
jaro. "Bl Dizefo Industrial’. Rewiata Macional de
Arquitectura, o 180, Madrid, 1955, p.1.

1% 111 ANUEVA FERMANDEZ, M. “Arquitsc-
turas Maviles, Pieras de Amuitectos Espa-
finlez en las Exposicionas Exiranjeras (1951-
1868)". Actas del Y1l Gongreso Intemacional
Histora de la Arquitectura Modema Espafiola
“Viajes en la transicion de la arguitectura
eapafiola hacia b modamided”, Pemplona dal
5 al 7 de mayo de 2010, T8)Ediciones, pp.
329-338,
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También en ese periodo en Espafa arquitectos como Luis M. Feduchi, José Manuel Aizpurua u
otros miembros del GATEPAC expusieron sus ideas al respecto. Concretamente, el arquitecto
guipuzcoano publicaba en marzo de 1930 en |a revista La Gaceta Literaria uno de los textos
mas criticos sobre la arguitectura espafiola de aguellos afios bajo el titulo “4Cuando habra
arquitectura?”. El texto constituia una defensa a su labor desarrollada como proyectista de mue-
bles ®, pero ademas mosiraba el deber pedagogico que tenia el arquitecto en la sociedad ®.

Seqgun esto, el hecho de que el arquitecto debia asumir la “responsabilidad” de modificar el
gusto de la gente, de “educar’, se convirtio en una constante en gran parte de |a |teratura publi-
cada en las revistas espafolas, por otra parte, heredera de sus coetaneas extranjeras. En 1922,
con motivo de la Exposicién Intemacional de Muebles y Decoracion de Interiores que se iba

a celebrar en Barcelona, la revista Arquitectura publicaba un articulo en el que se hacia firme
una protesta ante la carencia de gusto de los espanoles. Tan solo dos afios después, Teodoro
de Anasagasti incidia en la cuestion al tiempo que mostraba la necesidad de renovacion de la
arquiteclura y los bellos oficios 7. La educacién del publico e incluso de los artistas era indispen-
sable para que el cambio pudiera llegar a buen término.

Otro aspecto fundamental para lograr el “buen disefio” era una mayor compenetracion entre
artistas y productores. Sin embargo, la carencia de comunicacién entre ellos se habia denuncia-
do en multitud de ocasiones. En este contexto, un numero de arquitectos comenzaron a disefiar
piezas de mobiliaric para sus obras de arquitectura modernas. Para el desarrollo de este proce-
so fue fundamental la colaboracidn con empresas que producirian aquellos modelos, los prime-
ras hitos del diseno moderno en Espana. Entre los arquitectos que participaron en semejante
aventura creativa y empresarial se encontraban Luis M. Feduchi, Luis Gutiérrez Soto, Carlos
Amiches y Martin Dominguez, José Manuela Aizpurua, Joaquin Labayen, y algunos miembros del
GATCPAC, como José Torres Clave o Jose Luis Sert &,

Pero este camino iniciado en el campo del disefio, al igual que en muchos otros, ge vio interrum-
pido per un acontecimiento que convulsiond el pais en julic de 1936. La Guerra Civil truncd, de
manera casi absoluta, aquellas experiencias y cualquier expectativa de avance en esta materia,
desarrcllada a lo largo de los afios precedentes. Y aunque aquel conjunto de intervenciones
puntuales constituyd un primer paso fundamental en el nacimiento del disefio industrial en Espa-
fia, no seria hasta los afios 50 cuando, de nuevo, un grupo de arquitectos consiguiesen implan-
iar la disciplina del disefio industrial.

Teniendo en cuenta que uno de los principales objetivos de este impulso al disefo, como se
decia anteriormente, consistia ne solo en embellecer y dignificar la vida cotidiana, sino, scbre
todo, en cambiar el gusto de la sociedad, resulta perfectamente comprensible que el cambio de
sensibilidad no pudiera producirse en la década de los anos 40, tarea que resultaba harto dificil
debido a la escasa educacién en materia estética de la sociedad. Por ello, sera en la década
siguiente cuando el avance en este sentido cobre un protagoniamo notable, haciendo del Dise-
fia Industrial una herramienta eficaz en el vuelco de la sensibilidad estética.

El arguitecto y los inicios del diseio industrial

A lo largo de los aiios 50 se produce en Espaiia una modemizacion estética impulsada por las
instancias oficiales de las que, en muchas ocasiones, los arquitectos formaban parte. Era la época
de apertura del Régimen; e interesaba ofrecer una nueva imagen después de la desoladora situa-
cion producida por la guerra. Esta modemizacion era apoyada por el gobiemo no solo por intere-
ses propagandisticos, sino también, y fundamentalmente, por intereses economicos. Fue enton-
ces cuando comenzd una campana para fomentar la participacién de los productos nacionales en
exposiciones foraneas * como parte de una estrategia general que afectaba a todos los niveles.

Los arquitectos y las exposiciones internacionales

Durante la década de los 50, casi un centenar de exposiciones fueron recogidas en las revistas
de arquitectura —RNA, Cuadernos de Arquitectura y Hogar y Arquitectura ', Articulos de arte
sacro, reportajes sobre ferias de muestras nacionales e internacionales o analisis sobre exposi-
ciones de obras extranjeras en ciudades espafioclas eran, entre otros, los contenidos que acapa-
raban las pdginas de las publicaciones periddicas. Mientras que las exposiciones organizadas
por el Grupo R fueron algunas de las mas estudiadas de entre las espariclas, las muestras de
caracter internacional con participacion espafiola gue mas repercusion tuvieron fueron las Trie-
nales de Milan y la Exposicién de Bruselas de 1958 ".

Las propuestas espaiiclas presentadas a las tres Trienales de la década de los 50 obtuvieron
galardén en alguna de sus secciones. En 1951 y 1954, las instalaciones de los arquitectos

José Antonio Caderch y del grupo Mo.Ga.Mo, con Ramén Vazquez Molezin a la cabeza, se
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alzaron con el Gran Premio. En 1957 fuercn premiadas con Medalla de Oro las obras del ce-
ramista catalan Cumella y Plata, los articulos de cuero y piel “Loewe”, al igual que Clara Szabo
con su muestrario de telas tejidas a mano, pero no la instalacion de Javier Carvajal y José Maria
Garcia de Paredes. [2]

Pese a los galardones, |a parlicipacion espaficla en todas ellas reflejaba que los temas de fondo
surgidos antes del conflicto bélico seguian sin resolverse. Como consecuencia del estanca-
miento de la tradicion artesana, formidable pero alejada de las nuevas corrientes que recorrian
el continente, se hacia un llamamiento desde las revistas de arquitectura para que dicha dis-
ciplina se pusiese al servicio de las nuevas formas. Y en esta situacion fueron los arguitectos,
como Garlos de Miguel 2, Oriol Bohigas * o Joaquin Vaquero ™ quienes pidieron que las obras
espafnaolas enviadas a los certAmenes internacionales se ajustasen a las exigencias establecidas
en tales eventos.

Los arquitectos y sus colegas extranjeros

La actitud de los disefiadores extranjerns hacia Espafia siguid igualmente una interesante trayec-
toria quiada por la curiosidad y los acontecimientos que se iban sucediendo en nuestro pais '%.
En un articulo de la revista Domus se exponia |o siguiente: “Espafia ha resuelto con gran elegan-
cia su seccion en la Trienal. No ha dado una imagen de arte decorativo espafiol, pero si ha dado
una imagen de Espafia” '8 Las obras mostraban la fuerza sugestiva del clima espanol y la singula-
ridad de los artistas que Espafa lanzaba al mundo. En tadas ellas habia un nexo comin: la mezcla
de arte contemporéneao y arte popular.

En los 50, el contacto intermacional se producia por la aportacidn magistral de grandes perso-
nalidades que nos visitaban de manera fugaz y que consiguieron acrecentar la ilusion con la que
los jovenes arquitectos espafoles abordaron este nuevo reto ', Era un hecho que Espafa iba

a la cola del proceso de desarrollo europeo. Arquitectos ilustres fueron invitados por nuestros
representantes para informar de las novedades que se producian al otro lado de la frontera. A
finales de los afios 50, Antoni Moragas organizé una serie de conferencias en el Colegio de Ar-
quitectos de Catalufia en las que participaron activamente figuras como Alberto Sartoris, Bruno
Zevi, Nikolaus Pevsner, Alired Roth o Gio Ponti.

Las novedades con respecto al disefio llegaban a Espana desde distintos puntos del mundo.
Por un lado, a través del Plan Marshall y su elaborado aparato de difusién cultural-comercial.
Este escenario facilit¢ la llegada a Espaiia, y a toda Europa, de los muebles e interiores ameri-
canos. Por otro lado, las relaciones de los arquitectos espaiioles con la escuela finlandesa se
hicieron cada vez mas estrechas. En 1951 Alvar Aalto, arquitecto y disefador de mobiliario,
pronuncio conferencias en Madrid y Barcelona. En 1960, la revista de Garlos de Miguel le dedi-
c6 un nimero monografico 16,
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" £ ota seleccian esté basada en el nimena
de articulos dedicados a las musstras an

as publicaciones de la Revista Nacrona! de
Arquitectuva (RINA) y Cuadlamos de Ar-
quitectiva (CAJ en la década de los 50, En
1atal, cinco sobre les Tienakes (FEDUCHI,
LM. *Trienal da Milan” RMA, n® 115, Madnd,
1861, p.9-16; *Los premios de la Teenal de
WM& RNA n" 120, Madnd, 1851, p.21-22;
“El pabellén aspanol an la X Tienal de Milan”.
RNA, n® 168, Madnd 1854, p.25-31; VAQUE-
RO TURGIOS, ., “Crasis en la Trienal”, RNA,
o181, Madid, 1857 p32-36; “IX Trenal de
Mian™ CA, n® 46-60, Barcelona, 1862/53,

A 16-16

12 o relacion a la Exposicidn Intemacional
de Arlesania que tuvo lugar en Madrid en
19583, la Rewsta Naclonal de Arquitectura
publiceba un articule informandao del éxrto ob-
{eredo en dicho cedtamen. No obstante, Carlos
de Miguel, sutor dal eecrito, aprovechaba al
articulo para criticar la decieion de Eapafa de
eviar sus chras, ya muy repelidas, a una cita
niermaciorsl donde las propuestas naconales
quedsban lejpos da s exgencias de eate fipo
do expaosiciones. Asmisma, ¢l director dz la
RNA mosirar su preccupseion en articulos
posateriores. "La arteaania eapafiola noa ha
dejado unos productos de unas calidades
esidicas realmenie estupendas, que ya, como
tantas veces he dicho, no pusden ni deben
repefirss” slogiando == obras del adn slumno
Antonio Femandez Alba, “pirzas de alfareria
con intenciones actuakes”. DE MIGUEL,

C. "Exposicion Internacional de Aresania™
Rewvista Nacional de Arquitectore, n® 142,
Macrid, 1853, p.27; DE MIGUEL, C. *Maoder-
na Alfarera”. Revista Macional de Amquitecturs,
n” 146, Madnd, 1868, p.32.

13 BOHIGAS Oriol, "9 comentarice & la 8
“Triennale de Milano”, Cusdernos de Arquitec:
tura, 1952-53, n* 15-16, p.50

14 £tz idea ya habia surgido en otios mo-
mantcs; al arquitecte Joaquin Yaquers escribia
w1 el Boshslin dis la Dirsccetn Gonoral das
Arguitectura (Vol V. Afc 1951) unas pabbrag
acerca da la Trienal de Milén: ° _ las comientas
del arte en el mundo continuan avanzanda sin
delenerse, y no se sabe por que, pues ningu-
na razon evists para elo, Espana acude alas
Expoaiciones Intemacienales con elementos
preciosos, nadie lo duda, pero que acusan un
dure contrasta de espinitu da época al enfren-
taraa con loe envioa da loe damds paisesa’
VAQUERD TURCIOS, ). *Exposicion Inter-
nacional de Artesania”, Rewista Nacfonal oe
Arquiteciura, n° 142, Madrid, 1953, p.27

15 £ 1951, la revieta Domus publics un
articulo *Spagna” en el que, con motivo

del pabellén presentado por Codench en la
Trienal, 2 expbcaban kas caractersticas del
arte eapanol, de gran imerés & nivel imMema-
wonal PONTI, G. “Spagna”. Domus, n® 260,
bo-agosto, 1951, pp.22-26.

LLET Spagna alla Trenrale”. Domus, n®

300, Milano, noviembre, 1884, pp.46-47; "B
Gran Premio de la Tnenal de Milén al Pabellan
Espafiol”. Revista Nacional de Arguiectura, n®
1586, Madnd, 1954, p.26.

¥ g discureos de Albarto Sartoris, Alar
Aalto, Bruna Zevi, Nikolaug Pevaner, Alfrad
Rath, Gio Ponti, efc. sinven para estimular a
ks primeras generaciones recién sabdas de
8 Universidad en bueca da una arquitectura
modema’ (CAPELLA ), LARREA Q. Mueve
Digedio Espanol, Barcelona: Gustave Gili,
1991, p.24).

18 . imern dedicado & Alar Aaflo, Arquitectu-
ra, n® 13, Madnid, 1860,

19 +Gio Porti* Revista Nacional de Arquitsc-
fura, i 173, Madrid, 1858, p.30,

29 Biseno Industrial’, Revista Nacional de
Arquitecivra, n” 173, Madrid, 1858, p.23.

B Biseno Industrial’, Revista Nacional de
Arquiteetura, n° 173, Madrid, 1058, p.28.

*2 .5 Disane Industriat Sesitn critica de
arquitectura”. Ravista Nacional de Arquitectu-
ra, " 173, Madrid, 18586, p.23.

23 Diseno Industrial®, Revista Nacional de
Arguiteciura, n* 173, Madrid, 1858, p.26.
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24 [ Disefic Industrial en Ezpafia”. Revista
Naciomal de Arquiteciura, n® 192, Madrd,
1867, p.23.

2] Instalaciones espanolas presentad
Trienales de Milin de la décaca de 10

carieles comespondientes —1X Tnenal: stand
realirado por José Antonio Codarch, 1961; X
Trenal: gtand del grupo Mo.GaMo, 1984; y X|
Tranal: atand de Javier Garvajal y José Mena
Garcia de Parsdes, 1357-. Imdgenes extral
das de la Revista Nacional de Amuiteciuna, n®
118 {(1951); 156 (1954); 191 (1887).

[2] Prototipoa de dos juegos de café y una
FSI."*‘:IH. p'f!'lllu'lfi'_i.‘- enel DN CONCLITSo
efiados por Luiz M
Remiro Tapia y Javier

icadas en la Revisia

da disefo industr

MNaciomal de Arguitectura en o r1° 173, 1954,
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Pero, sin duda, una personalidad fundamental para entender todo este proceso fue Gio Ponti,
director de la revista Domus, responsable de la Trienal de Mildn y arquitecto. Su propdsito era
inculcar un interés por las artes en general y las decorativas en particular, desplazando lo ya
existente en beneficio del disefio industrial, que habia conseguido una rapida implantacién y
desarrcllo en ltalia. Ponti fue la figura tutelar del disefio esparniol en esos afios. Siguiendo sus
pasos tanto por la labor publicista como por su obra, los espafioles lograron implantar una nue-
va disciplina: el Disefia Industrial.

En su tercer viaje a Madrid, en 1956, Gio Ponti acudio al Colegio de Arquitectos para explicar
como habia llegado el diseiio a ltalia, centrandose especialmente en |a influencia amencana.
Hasta entonces en Norteamérica el disefio industrial era una herramienta empleada Gnicamente
para aumentar las ventas, llegando incluso a la degeneracion del gusto, reclamo de la sociedad.
Hay que tener en cuenta que el publico no habia sido educado en la estética y, por lo tanto, no
parecia oportuno encomendar a |a sociedad algo tan importante como el gusto, ya que apenas
contaban con formacion especifica.

Fue asi como se introdujo en ltalia el disefio y Ponti pretendia que en Espafia sucediese lo
mismo. Manifestaba la importancia que habian tenido alli la Trienal de Milan, el concurso El
Compas de Oro, y la Asociacion de Disefo Industrial (ADI). En especial, habia favorecido la
colaboracion entre industriales y disefiadores; beneficiando a los primeros por la enorme publi-
cidad que les suponia, a los segundas porgue encaontraban campo a sus actividades creativas
y, por ultimo, al publico en general que iba preocupandose por estos temas. Animaba Ponti,
también, a que fueran precisamente los arquitectos quienes se situaran en “primera linea de
estas inquietudes, aportando el esfuerzo inicial en pro del disefio” ', Fue asi como decidieron
crear un sistema de concursos similar al de Italia. De este modo surgid el Primer Goncurso de
Disefio Industrial en 1956.

Los arquitectos y el primer concurso de disefo espafiol

En Espaiia eran pocas las industrias que estimaban imprescindible la colaboracion de un artista
que cuidase el aspecto plastico de sus productos. De esta preocupacion surge el Primer Con-
curso de Disefio Industrial de Espaiia [3]. Uno de los objetivos del certamen era concienciar
sobre la responsabilidad que incumbia en estas disciplinas a los artistas e industriales, ya que:
“afectan a la formacian del gusto de las gentes y al pan de muchas familias" *. Por ello, se in-
sistia en establecer una colaboracion entre los distintos profesionales, artistas y artesanos, para
conducir a una mejora en la calidad de la produccidn, En este proceso volvia a ser fundamental
la figura del arquitecto con su tarea directora y conjunta. Ademas de su funcién dentro del es-
tricto campo del disefio, el arquitecto tenia que asumir una importante labor social, contribuyen-
do activamente en la educacion del gusto popular.

El concurso fue patrocinado por el Colegio de Arquitectos de Madrid y en &l colaboraron tres
empresas de |a capital: Plata Meneses, Talleres de Arte y Tapicerias Gancedo. “Estamos dis-
puestos a colabarar. Queremaos hacer cosas gratas a la vista, bellas, como aqui tan insistente-
mente se ha dicho. Pero queremas venderlas™ ¥, explicaba Emilio Meneses mostrando su apoyo
y pidiendo la colaboracion de los disefiadores. Entre los ganadores se encontraban entre otros
Luis y Javier Feduchi, Jests Bosch, Ramiro Tapia, Julio Cavestany y José C. Alvarez de Toledo.
Tras el certamen se celebro en los locales de la exposicion una sesion critica donde se reu-
nieron arquitectos como Miguel Fisac, Secundine Zuazo y lesds Suevos entre otros. “Esta es

la primera Exposicion que se hace contra el mal gusto nacional” 2 afirmaba Secundino Zuazo,
resumiendo el sentir de toda una generacidn.

El critico de arte José Camdn Aznar concluia con estas palabras un articulo publicado en el
pericdico ABC: “Esta exposicidn es una muestra de la preciosa colaboracion que puede trans-
formar nuestras artes industriales, entre el artista puro y el técnico” 2, Aquella colaboracion,
por fin iniciada, sera fundamental para la instauracion del disefio a través de la creacion de dos
instituciones: SEDI| e IDIB.

Los arquitectos y las instituciones de disefio industrial

En 1957, Carlos de Miguel comenzaba del siguiente modo el articulo del nimero 192 de la Re-
vista Nacional Arquitectura: “De antiguo es conocida de los lectores nuestra preocupacién por
el Diseno Industrial, disciplina ya implantada hace afios en los paises mas adelantados y que no
lograba hacer acto de presencia en nuestra patria. Nuevamente insistimos sobre el tema y ello
lo motiva la reciente constitucién de dos entidades, en Madrid y Barcelona, que dedicaran sus
actividades al Disefio Industrial” 2*. Es, en este momento, afio 1957, cuando muchos autores
consideran que nace el disefio industrial en Espafa.
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Cabe sefialar que aunque, habitualments, Barcelona ha sido considerada como el lugar de ori-
gen del disefio espafol, este hecho es cierto en parte. También Madrid fue crucial en la instaura-
cion de esta disciplina. En 1957, se creod la primera institucion de disefio espafiol llamada Socie-
dad para Estudios de Disefio Industrial (SEDI). Macio bajo el impulso de Carlos de Miguel, Luis
Feduchi y Javier Carvajal, y con la colaboracion y el apoyo de algunas empresas de produccion:
Loewe, Darro, Plata Meneses, Rolaco, Roca, Bidasoa, entre otras. Muchos personajes significa-
tivos tuvieron relacién con SEDI, tanto arquitectos (Francisco Inza, Gorrales y Molezin ... ) como
artistas (losé Maria Labra, Amadeo Gavino ... )25

SEDI promovia dos tipos de actividades: por un lado, organizaba debates y estudios relativos
a la disciplina del disefio, construyendo asi la vertiente més tedrica de |a sociedad; y, por otro,
desarrollaba proyectos a nivel comercial, funcionando como empresa que proponia disefos al
mercado . Aquellos modelos recibieron cierta influencia nardica aunque sin perder la esencia
de la tradicién espanola. Esta caracteristica se convertiria en una herramienta fundamental de
promocian del disefio espafol tanto a nivel nacional como internacional. Un cambio de concep-
to que se vio reflejado en la exposicion que fue noticia en el numero de junio de 1959 de la Re-
vista Nacional Arquitectura y fue presentada por el Ministro de Comercio, Alberto Ullastres [4].

De manera casi paralela, y ante los problemas de las nuevas viviendas de poco tamafio, Cardos
de Miguel, junto con el Ministerio de Vivienda reanudaron las Exposiciones Permanentes e In-
formacion de la construccion (EXCQO) en 1960 [5], que habian sido interrumpidas tras su naci-

et NG
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miento en los afios 30. EXCO ofrecia tres servicios fundamentales: exposicién, experimentacion
e informacion. Por esta razdn, en 1860, EXCO convoco un “Concurso de muebles para vivien-
das econémicas”, tras el cual se organizé una exposicion dedicada al Equipamiento Doméstico:
“los modos de instalar un hogar comodo, Gtil, agradable y econdmico” en espacios reducidos.
Dividida en ambientes, la muestra incluia desde una cocina de Fisac a un cuarto de estar de
Javier Carvajal y Darro, pasando por las habitaciones que planteaban muebles polivalentes con
diferentes usos segun el momento del dia.

Una de las consecuencias gue verifica el cambio de conciencia que produjo el SEDI fue el
lanzamiento de empresas dedicadas a la comercializacion de mobiliario y decoracion interior,
algunas de ellas vinculadas a arguitectos, como Rolaco dirigida por Luis Feduchi o Darro con
Jesus Bosch al frente. Por otro lado, la empresa H Muebles de la constructora Huarte se sumo
a la iniciativa y convoco dos concursos de sillas en 1960 y 1962 para fomentar la aportacion
de nuevas ideas y nuevas técnicas que proporcionasen soluciones a los problemas en la vida
cotidiana. El primer premio lo consiguid un joven arguitecto, Rafael Moneo, que presentd una
silla de madera curvada, de gran influencia nordica, basada en elementos en U y que con pocas
modificaciones podia convertirse en butaca . [6]

En Barcelona el desarrollo de las artes y de la arquitectura, como consecuencia del régimen
fuertemente centralizado, tuvo lugar sobre todo en el terreno privado. El Grupo R, fundado el 21
de agosto de 1951 por los arquitectos losé Maria Sostres, Joaquin Gili, José Antonio Coderch,
Pepe Pratmarso, Josep Martorell y Oriol Bohigas fue el propulsor de la disciplina del disefio

en esa parte de Espana. Con sus propuestas pretendian recuperar las raices del GATCPAC y
adaptar la tradicion mediterranea al disefio, mostrando asi la impertancia de las creaciones in-
dustrialmente producidas.

De sus reuniones en las Galerias Layetana de Barcelona surgiria en 1953 la segunda exposicion del
grupo, Industria y Arquitectura, que incluyé objetos de disefio industrial. En 1957, Antoni Moragas
consiguid que Gio Ponti asistiera a una reunion convocada por el Grupo R para exponer su inquietud
acerca del disefio. Alll mismo, empujados por la presencia de tal importante visita, decidieron crear
el Institut de Disseny Industrial de Barcelona (IDIB) del que fue presidente Moragas. Se creaba asi
la primera institucién de disefio industrial catalana, tras la fundacion en Madrid del SEDL

Debido a los problemas politicos que impedian la formacion legal del IDIB, decidieron incarpo-
rarse a otro organismo ya existente. El FAD (Foment d'e fes Aris Decoratives) era una asocia-
cién catalana fundada en 1903 que, aunque no se ajustaba exactamente a la filosofia del IDIB,
logrd ser la via posible de legalizacién del grupo. Asi el 15 de marzo de 1960 nacio ADI FAD

o Agrupacion de Disefo Espanol del FAD comao respuesta a |la necesidad de dar salida a los
disefos de los espanoles y a una disciplina que ya se estaba implantando en el resto de paises
desarrollados. América y parte de Europa, sobre todo Alemania e ltalia, iban a la cabeza.

A partir de entonces, AD| FAD tomaria el relevo con mayor profesionalizacion y crearia los Pre-
mios Delta (inspirados en los italianos premios El Compas de Oro organizados por la revista La
Rinascente) cuya primera convocatoria en 1961 daria ya iconos del disefio esparicl como las fa-
mosas vinagreras de Rafael Marquina. Los Premios Delta han sido el eje vertebrador del disefio
espafiol hasta la fecha. Numerosos disefios competirian cada afio por alzarse con el galardon; el
Disefo Industrial ya se habia instaurado en Espafa.

El arquitecto

A traves de este analisis, es posible extraer algunas ideas que arrojan luz sobre el papel que
jugd el arquitecto en los inicios del disefio industrial en Espana. Como atestigua la historia, su
participacion en el desarrollo de la disciplina se produce de forma constante, desempefando
tareas de indole diversa. Son concretamente esas tareas las que perfilan la figura del arquitecto
en el campo del disefio, y muestran su compromiso y su aportacion, no solo desde un plano
tedrico, sino tamhién practica. A continuacién, se presentan unas reflexiones que persiguen ofre-
cer una vision de su caleidoscopico e imprescindible papel en la historia del disefio industrial.

Nao hay duda de que el papel del arquitecto como creador de objetos ha sido imprescindible.
Ante la necesidad de encontrar mobiliario acorde a las nuevas formas de la arquitectura, se vio
abocado a desarrollar su creatividad para poder equipar sus obras. En un momento en el que

la convivencia de estilos historicistas y contemporaneos era la pauta farmal de las artes deco-
rativas del periodo de entreguerras, el arquitecto asumié el reto de crear modelos ligados a la
vanguardia europea. Los arquitectos de la primera mitad de siglo hicieron del disefio una necesi-
dad, para crear piezas modemas acordes a su arquitectura, inexistentes en aquel momento en el
mercado. Para ello, contaron con la colaboracion de algunas empresas e industrias que hicieron
posible la creacién de aquellos modelos.
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Por otro lado, la ausencia de comunicacion entre la industria y el disefiador impedia que hubiese
objetos a la altura de las necesidades tanto funcionales como estéticas. Fue entonces cuando

el arquitecto asumio tambign un papel de mediador, facilitando a través de instituciones como

SEDI e IDIB el didlogo entre la industria y los artistas. La relacion con las empresas se haria

estrecha con el arquitecto al colaborar de forma activa en la creacion de nueves modelos de

mobilianc. La labor de firmas fue fundamental para el desamrcllo del diseiio en Espaiia, logrando
intraducir las nuevas formas y los innovadores sistemas de produccién y materiales sin perder
las quias de la marcada tradicion en el proceso de renovacion.

Los arquitectos espanoles pronto comprendieron que la modernizacién de las formas pasaba
por la industria y no par la artesania. Sin embargo, fue necesaria la renovacion de este arte en
los afios 50 para producir las obras de calidad que se realizaron posteriormente en el disefio.
Este cambio es facil de comprender si tenemos en cuenta que tanto la artesania como la indu-
stria en la historia del disefio espafiol tienen un factor en comun: la tradicion. Los arquitectos
fueron loa encargados de dirigir la incorporacién de las nuevas formas tomando la tradicion
como hilo conductor capaz de conectar estas disciplinas.

En este proceso, el arquitecto se erigio como un personaje hacedor y creativo, pero tambign
reflexivo y analitico. Fueron muchos los articulos que ofrecian pensamientos, preccupaciones y
propuestas acerca de los objetos, su forma y su uso. Los arquitectos se apoyaron en las revis-
tas para difundir las novedades del disefio tanto en el extranjero como en Espafia. Ademas, pro-
movieron y participaron en exposiciones y concursos, en los que presentaron sus creaciones.
Estas iniciativas tenian varios objetivos: por un lado, reavivar la economia espaiicla; por otro,
mejorar |a vida de |a sociedad espafiola y, finalmente, formar y educar el gusto de la gente. Los
arquitectos consideraron que debian formar parte de aquella necesaria labor pedagogica con el
fin de educar en el buen gusto al gran publico.

Por tanto, el arquitecto se convierte en un actor imprescindible porque no habia otro profesional que
tuviese ese perfil poliednce. Se situaba entonces en el centro de un entramado de personajes, insti-
tuciones y actividades que lo convirtieron en pieza clave de aquel complejo engranaje. Tomé como
propias tareas que aparentemente no eran de su competencia y las ejecutd de manera brillante. Su
formacién técnica, humanistica y su capacidad de gestion permitieron que la disciplina del disefio
industrial se implantase en Espafia. Su especial sensibilidad hacia la historia, posibilitaron que la
modernidad se estableciese respetando las lineas que marcaba la tradicién. Todas estas causas
dirigen nuestras miradas hacia una sola consecuencia, el Disefo Industrial. [7]
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Resumen 08

Hasta la Guerra Civil, el diseneo habia sido solo objeto de estudio de unos pocos.
El mayor avance en la materia se produjo en la década de 1850, gracias al es-
fuerzo de un grupo de arquitectos, comeo Carlos de Miguel, Luis Feduchi, Javier
Carvajal, Antoni Moragas o José Antonio Coderch, entre ofros, que promavieran
una sere de iniciativas con las que pretendlan concienciar a la sociedad de la
necesidad de un “buen disenc”. Entre allas se encontraban la celebracidn de
EEPOSICIONES ¥ CONGUrsos, asi como la creacion de instituciones para el disefio
industrial como SEDI e IDIB. El impulso por parte de los arquitectos fue un factor

Absiract 08

Ut the Chil War, design had been studied by only a few professionals. The grea-
test advance in this area occurred in the 1860s, due to the efforts of a number of
architects like Carlos de Miguel, Luis Feduchi, Javier Camnvajal, Antoni Moragas and
José Antonio Coderch, amang others. They promoted a sequence of intiativea
that mtended to raise public awareness of the ne=d for "good design”. Among
them, a considerable number of axhibitions and compatitions wera hald, as wal

a3 the creation of institutions for industrial design. The boost from the archiects
was an esgential factor for ite development. This paper analyzes the important role

indispensable para su desarmollo. Este articulo analiza el papel relevante jugado
por log arquitectos en el nacimiento del disefio industrial espafiol.

played by architects in the beginning of the Spamiah industrial design,
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