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10 | Desviaciones infinitesimales. La intervencion invisible del Turé de
la Rovira _José Manuel Lépez Ujaque
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Arquitecto licenciado en la Escuela
Politécnica Superior de la Universidad
de Alicante en 2007, obtuvo el Premio
Extraordinario Fin de Carrera al mejor
expediente de dicha promocién. En
la actualidad contintia su formacién
realizando un Doctorado en Proyectos
Arquitecténicos Avanzados en la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de
Madrid, como prolongacién del Méster
del mismo nombre.
Paralelamente, y hasta la fecha, ha
participado y ha sido premiado en
proyectos y concursos de arquitectura
que van desde la escala territorial hasta
la escala mas cercana de la vivienda,
el espacio y equipamiento publico o el
disefio de mobiliario urbano.
Formé parte de MEVA | arquitecturas
y colaboré en los estudios de Ricardo
Capell y YIC (Javier Yaiiez, Vicente
Iborra e Ivén Capdevila) en Alicante,
y EMBT (Enric Miralles y Benedetta
Tagliablue) en Barcelona como becario
[1] Fotomontaje del ‘Big Ben' de la serie ‘Photo Opportunies’ (2011) de Corinne Vionnet. Fuente: VIONNET, Corinne de ARQUIA (FundaCién Caja de A’quj_
Photo Opportunities. Berlin: Kehrer Verlag Heidelberg, 2011. tectos). HOy en dia desarrolla su labor
profesional como integrante de Kune |
Office. jmlujaque @gmail.com
“N. tenia una peculiar curiosidad. Se habia hecho fabricar unos escalimetros distintos. Su as-
pecto no se distinguia de los corrientes, pero su calibracion anémala producia disparidades. No
era una regla entre metros y milimetros, entre pulgadas y pies. Era un escalimetro que relaciona-
ba milimetros con luz eléctrica, centimetros con montafas, metros con aviones... Los proyectos
resultaban distintos. No era lo mismo disefiar una vivienda cuando el dormitorio debe tener
12m? a cuando tiene un coche cuadrado. No resulta la misma torre de oficinas cuando los des-
pachos miden dos meandros. O cuando un teatro ocupa 1.200 fluorescentes o un polideportivo
alcanza un Boeing 747. (...) Cuando los espacios se construian no habia nada en particular;
la gente se sentia un poco mas ancha, un poco mas estrecha, un poco mas alta, un poco mas
baja. Tampoco era capaz de decir por qué. Era mas excitante la experiencia de N. Cuando media
una puerta le parecia una plaza, cuando dibujaba un patio le parecia una ventana. Cuando pro-

yectaba un hotel le salia un pez" 1.

Palabras clave
Sinestesia, desviacion, nombres, hacer
(casi) nada, invisibilidad.

N., el protagonista del articulo hiperminimo de Federico Soriano, presentaba con toda proba-
bilidad un cerebro sinestésico. La sinestesia implica una indefinicion de los sentidos de forma
que una percepcion externa puede activar y cruzar varios de ellos, alguien con este rasgo es
capaz de ver un sonido, escuchar un color o percibir estimulos gustativos al tocar la textura de
un objeto determinado.

N. debia ser un pariente no muy lejano de S., el protagonista de E/ pequerio libro de una gran
memoria del neuropsicologo Aleksander Romanovich Luria 2. S. era un periodista capaz de
recordar cualquier hecho acaecido en su vida 2, debido a que sus vivencias se anclaban en su
mente a través de sinestesias: un recuerdo tenia una imagen, un gusto, un sonido, un tacto y un
olor asociado. “Su mundo es distinto del nuestro. No hay para él limites entre los colores y los
sonidos, entre las sensaciones gustativas y tactiles... Los sonidos lisos y frios, los colores rugo-
sos, los tonos salados, los olores luminosos y punzantes se mezclan, se entrelazan en su mente
y resulta dificil distinguir unos de otros” .

1 SORIANO, Federico. 100 Hiperminimos.
Madrid: Lampreave, 2009. p. 16.

2 (1902-1977) Neuropsicoélogo y médico ruso.

3 Puede recordar también al cuento ‘Funes el

Esta sobreinformacion conllevaba una copia quintuple de cualquier hecho, algo asi como una memorioso’ de Jorge Luis Borges.

copia de seguridad redundante que no dejaba ningun resquicio al olvido. Como el propio S. 4 LURIA, Alexander Romanovich. Pequerio

explicaba: “Para mi el 2, el 4, el 6, no son cifras simplemente. Tienen forma... el 1 es algo agu- libro de una gran memoria. La mente de un
. . . . i mnemonista (1987). Oviedo: KRK, 2012.

do, independiente de su trazado gréafico, es una cifra acabada. El 2 es mas plano, rectangular, p. 87.
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5 Ibid. p. 35.
6 (1914-2009) Antropologo estadounidense
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7 (1922-2011) Antropologo estadounidense
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8 HALL, Edward T. ‘El contraste de las cultu-
ras contemporaneas’, en La dimension oculta
(1966). Buenos Aires: Siglo XXI Editores,
2003. p. 99-100.

9 SORIANO, Federico. Op. cit.
10 (1931-2007) Filésofo pragmatico esta-
dounidense.

11 RORTY, Richard. ‘La contigencia del
lenguaje’, en Contingencia, ironia y solidaridad
(1989). Barcelona: Paidos, 1991. p. 29.

12 ig,
13 (1969-) Fotdgrafa suiza interesada en la
investigacion y reutilizacion de las imagenes
volcadas en internet.

14 FONTCUBERTA, Joan. ‘Por un manifiesto
posfotografico’, en La Vanguardia. Barcelona:
11/05/2011. p. 4.
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blancuzco, suele ser algo grisaceo... El 3 es un trazo agudizado que gira; el 4 también es
cuadrado, obtuso, parecido al 2, pero mas voluminoso, grueso... El 5 estd completamen-
te rematado en forma de cono, de torre, algo fundamental; el 6 ocupa el primer puesto
después del 5, es de color blancuzco; el 8 tiene un aire inocente, de un azulado lechoso,
parecido a la cal, etc” 5.

Lo interesante de la actitud de S. —desde el punto de vista arquitectonico— no es tanto su
incapacidad para olvidar y asi asimilar cantidades ingentes de informacion y recuerdos,
sino el hecho de que —como le sucedia a N.- podia leer con suma facilidad elementos
desde otras opticas. ¢No podriamos leer espacios arquitectonicos asi?, écon nombres
distintos a los esperados?, équé sucederia?

Leer espacios desde esta otra vision tiene que ver tanto con la puesta en duda de la ne-
cesidad de nombrar, como con olvidar los nombres como contenedores estancos. Frente
al nominalismo ‘exagerado’ o ‘absoluto’ que relaciona univocamente nombres y objetos,
espacios y usos —estimulos determinados con sentidos determinados—, se superpone un
entendimiento de la arquitectura en que los espacios y lugares se pueden definir de una
forma mas indeterminada, inesperada y cambiante.

Se genera mas de un significado por espacio y, por lo tanto, mas de un tipo de uso po-
sible, ya no existe un solo nombre preestablecido sino muchos, como les sucede a los
esquimales que expone Edward T. Hall ¢ parafraseando a Edmund Carpenter 7: “éCdémo
pueden los esquimales viajar kilémetros y kilometros en semejante territorio? Oigamos a
Carpenter: “Cuando voy en automévil, puedo con relativa facilidad atravesar una ciudad
compleja y cadtica —Detroit, por ejemplo— sencillamente siguiendo un pufado de sefiales
de carretera. Empiezo por suponer que las calles estan trazadas en cuadricula y por saber
que determinados indicadores jalonan mi ruta. Segun parece, los ‘aivilik’ tienen puntos de
referencia analogos, pero naturales. Por lo general no se trata de objetos ni puntos, sino
de relaciones; relaciones entre contorno, tipo de nieve, viento, aire salado, crujido de hie-
lo. La direccién y el olor del viento junto con la sensacion del hielo y la nieve bajo los pies
proporcionan los indicios que permiten al esquimal recorrer 160 o mas kilémetros a través
de una extension visualmente indiferenciada. Los ‘aivilik' tienen por lo menos doce térmi-
nos para denominar los distintos vientos. Integran tiempo y espacio en una misma cosa y
viven en un espacio acustico-olfativo y no visual™ 8.

Es interesante apuntar que este rasgo supone manipulaciones minimas y casi impercep-
tibles para ser alcanzado; como ya reconocia N., “cuando los espacios se construian no
habia nada en particular; la gente se sentia un poco mas ancha, un poco mas estrecha, un
poco mas alta, un poco mas baja” . Con el simple y reducido hecho de provocar un cambio
en la percepcion en su lenguaje, un espacio u objeto existente puede adoptar directamente
cambios radicales a muy bajo coste. El filosofo Richard Rorty '° ya apuntaba, para la lingtis-
tica, como esa condicion de hacer (casi) nada pero “describir muchas cosas de una manera
nueva” ' podia en su caso provocar nuevos comportamientos desconocidos “haciéndoles
asi buscar nuevas formas de conducta no lingtiistica” 2.

Si desprejuiciadamente pasamos a llamar un espacio u objeto de otra forma, si obviamos su
nombre ‘oficial’ y le aplicamos otro sentido, se producen desviaciones capaces de generar
esas nuevas conductas de las que habla Rorty —pero aplicadas a la arquitectura—.

Una desviacion implica alejar un objeto y apartarlo del camino en marcha —funcién— en el
que se encuentra inmerso. No obstante, ese alejamiento puede entenderse dentro de un
amplio abanico gradual que podria comprender desde desviaciones mayusculas de 180°
hasta desviaciones infinitesimales.

Esa condicién infima de lo infinitesimal recuerda al trabajo, de 2007 a 2011, de la fotografa
suiza Corinne Vionnet '® en su investigacion ‘Photo Opportunities’ donde decide aprove-
charse de todas las imagenes existentes en Internet de determinados hitos turisticos; las
acaba superponiendo y comprobando que los puntos de vista preestablecidos en nuestro
imaginario pocas veces se trasgreden y parecen calcos unos de otros. [1]

Es cierto que esta obra habla de la redundancia y nuestra poca predisposicion para
aventurarnos a nuevas posibilidades que impliquen ‘lo novedoso’ —“demuestra que no
deseamos conocer sino reconocer” ', como expresa el fotégrafo Joan Fontcuberta—, pero
también expone de forma clara y directa como parte del trabajo contemporaneo se sita y
radica en esas pequefias desviaciones e intersticios entre objetos e imagenes, y no tanto
en las grandes manipulaciones como podia ocurrir en periodos anteriores.
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Esos lugares surgidos de la desviacién infinitesimal —en este caso de las imagenes— llevan 21
consigo movimientos y manipulaciones minimas, desviaciones cercanas a cero en sus puntos

de vista; sin embargo, la diferencia entre las desviaciones minimas de las imagenes de Corin-

ne Vionnet y la del caso arquitectdnico que viene a continuacion es que en las imagenes de

Vionnet podemos seguir nombrando al ‘Big Ben' como tal pese al decalaje visual existente,

pero en el ejemplo que aqui nos ocupa ese minimo desenfoque ya no nos permite nombrar

como tal a los objetos.

Es interesante puntualizar como esas modificaciones (casi) irrelevantes en el curso existente

en los objetos no implican olvidarse de obtener grandes resultados novedosos e inesperados

—algo que si sucedia y criticaban de forma velada las imagenes de Vionnet—, por el contrario,

ciertos resultados demuestran que desde las pequefias desviaciones también podemos ‘co- 4]
nocer y no reconocer.

El piano preparado de John Cage es uno de esos objetos extrafios que cumple esa doble con-
dicion de pequeiias y perezosas modificaciones con grandes resultados. Como relata Fernando
Castro Florez: “Cage sefialo en la famosa conferencia ‘Composicion como proceso’ que los ma-
teriales para la preparacion del piano “se elegian como se eligen conchas caminando por la playa’
y, sin embargo, la musica que generaba no era precisamente facil” '*. La imagen del piano queda
desviada mediante una serie de manipulaciones infimas que producian efectos mayusculos que
radicalizaban su sonoridad, llegando a un punto que era dificil seguir nombrandolo como ‘piano’.

4

[2] Piano preparado de John Cage (1983).

En 1938, Cage trabajaba como pianista en las clases de danza moderna de Bonnie Bird, Fuente: PRITCHETT, James; ROBINSON,
directora del area de danza de la Cornish School of the Arts en Seattle. Syvilla Fort, una de Julia; et al. La anarquia del silencio. John

i K i L. . Cage y el arte experimental. Barcelona:
las alumnas mas brillantes de esa clase ¢, encargo a Cage componer la musica para ‘Bac- MACBA, 2009.

chanale’, una coreografia que evocaba su procedencia africana por lo que el uso de percusién
parecia lo mas pertinente.

[4] Plano del Turo de la Rovira | Turé de la
Rovira (1937). Fuente: Premio Europeo del
Espacio Urbano 2012.

En el teatro donde se llevaria a cabo la actuacion tan solo cabia un piano en la parte frontal —ya
que no disponia de foso de orquesta ni espacio suficiente en las alas—, por todo ello era fisica-
mente imposible disponer de instrumentos de percusion. Ante este condicionante, Cage intenta
durante dos dias componer una pieza para piano que no echara en falta tan especifica sono-
ridad, acabando insatisfecho con todos sus intentos y aproximaciones. Su conclusién es que
habia que modificar el sonido del piano.

Cage ya habia observado durante su época de estudiante como profesores suyos experimen-
taban alterando el sonido del piano tocando sus cuerdas con los dedos o la palma de la mano.
Con toda seguridad esto sirvio de punto de partida para modificar el sonido en busca de aproxi-
maciones mas cercanas a la percusion, se produce de esta forma un traslado sinestésico entre
el entendimiento comun del sonido de un piano y el sonido requerido, desde un instrumento de
cuerda a un instrumento de cuerda que suena como un instrumento de percusion.

Comienza colocando un plato sobre las cuerdas para alterar su sonoridad, pero la vibracion mo-
via el plato y la repeticion de un determinado sonido era dificil de mantener y controlar. Al intento
del plato le siguié otro con clavos entrelazados entre las cuerdas, pero sufrié el mismo problema
de inestabilidad y movimiento de los objetos intrusos. La solucion fue sencilla desde este punto,
utilizar tornillos y tuercas "7 para asegurar que los objetos afiadidos no se movieran de su lugary
asi poder controlar la sonoridad.

El piano preparado nace asi como una orquesta de percusién completa bajo el control de un
solo intérprete, el pianista. Un instrumento resultante que ya no podriamos nombrar como piano,
ya que las ligeras desviaciones creadas por la introduccion perezosa de tornillos y tuercas hicie-
ron posible la creacién de melodias como una gama de sonidos de mas colores y timbres. [2]

Otra persona hubiera sucumbido en componer una pieza de piano convencional, en repetir la
foto como en los ejemplos de Corinne Vionnet, o hubiera exigido cambiar la localizacién de la
actuacion; sin embargo Cage trabajé en ese intersticio minimo y consiguié salir airoso y triunfa-
dor a través de una sencilla preparacion del piano. éPiano?, ya no lo podriamos nombrar asi.

Cambiando de manera radical de escala fisica, pasando de una condicion objetual como la del
piano hasta una condicion urbana de espacio publico, encontramos un caso emparentado con la
condicion anterior de desviacion minima: la ‘restauracion de las cumbres del Turé de la Rovira’ '
en Barcelona, de dos estudios catalanes de arquitectura: Jansana-de la Villa-de Paauw y AAUP.

El Turo de la Rovira se sittia a 262 metros sobre el nivel del mar y es la zona mas elevada del tejido
urbano de Barcelona. Esta posicién privilegiada, con vistas a toda la ciudad y al mar, fue ocupada
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15 CASTRO FLOREZ, Fernando. ‘El ruido del
silencio (4 fragmentos, sin cronometro y 33
notas a pie de pagina)’ en Bartlebooth 3: Los
opuestos. La Corufa: 2014.

18 Su alumno mas ilustre fue Merce Cunnin-
gham.

17 posteriormente complejizd la situacion
introduciendo otros objetos como cucharas.

18 E5 asi como sus autores titularon este pro-
yecto para su candidatura al Premio Europeo
del Espacio Urbano 2012 del que resultaron

1° premio ex aequo.
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cronoldgicamente por un poblado ibero, un asentamiento agricola, una bateria antiaérea republica-
na, un asentamiento espontaneo y, en la actualidad, un particular espacio publico. [3]

Durante la Guerra Civil espariola (1936-1939), Barcelona fue objeto de ataques aéreos por parte
de la aviacion fascista italiana, provocando alrededor de 800 muertos, mas de 1.000 heridos y la
destruccion de parte de la ciudad. Barcelona tenia como tnico modo de defensa una amplia red
de refugios subterraneos construidos por los propios habitantes, sin embargo, esto solo permitia
resguardarse, pero no contraatacar. Ante esta situacion el Gobierno de la Republica decidio ins-
talar una serie de baterias antiaéreas siendo la primera de ellas colocada en el Turé de la Rovira
—por su ya comentada posicion estratégica—. La infraestructura [4] disponia de siete plataformas
circulares de tiro, una plataforma rectangular de mando y pabellones para los soldados. [5]

[3] Vista aérea del Turé de la Rovira (1992). Fuente: Premio Europeo del Espacio Urbano 2012.

[5] Baterias antiaéreas en el Turé de la Rovira (1936-1939). Fuente: Fotograma de COLOMA, Carlota; LAHUERTA, Adria. La intervencién
invisible (documental). Barcelona: 2014.

[31

[5]
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Una vez finalizado el conflicto, este enclave militar quedd abandonado y sus construcciones
fueron reutilizadas por inmigrantes venidos a la ciudad en la época de posguerra. Su esta-
blecimiento alli se producia de manera informal ante la falta o imposibilidad de alcanzar otras
oportunidades y soluciones habitacionales en la ciudad consolidada. Nacio asi el popularmente
llamado asentamiento de ‘Els Canons’. Alli llegaron a existir mas de cien casas autoconstruidas
[6], casas que sus vecinos gestionaban y mantenian con tremenda organizacion a la espera de
reivindicar y obtener una vivienda mas digna. [7] Los anhelos de los vecinos acabaron viéndose
colmados cuando a finales de la década de los 80 fueron realojados paulatinamente en vivien-
das de proteccion oficial situadas en el cercano barrio del Carmel.

Todas las chabolas autoconstruidas fueron derribadas antes de la celebracion de los Juegos
Olimpicos del afio 1992, dejando el terreno lleno de ‘heridas’ de dicha operacion en forma de
un conglomerado heterogéneo de baldosas hidraulicas, fragmentos de escaleras y muros de
carga descabezados. Desde 1992 hasta 2011 el lugar permanecié olvidado y denostado, vien-
do pasar el tiempo, llenandose de matorrales, pintadas, basuras... [8]

En 2011, activistas y agentes publicos del Distrito de Horta Guinardo, la Agencia del Carmel
y el MUHBA (Museo de Historia de Barcelona) reclamaron y consiguieron la reactivacion del
lugar; se pretendia consolidar ese “suelo en descomposicion” ' para mostrar a todos los habi-
tantes —no solo a los vecinos préximos a ese enclave— ese espacio tan privilegiado y cargado
de historia reciente.

El trabajo al respecto de los arquitectos Jansana-de la Villa-de Paauw y AAUP entendio a la
perfeccion que el proyecto pasaba por olvidarse de entendimientos estandares y directos del
espacio publico como si fuera un trabajo banal de simple afiadido de mobiliario urbano [9]:
“Todas las veces que visitamos el Tur6 (...) siempre teniamos la sensacion de estar trabajando
en un material, en un suelo, en descomposicion. Entonces, el proyecto queria mostrar esa des-
composicion y por tanto no introducir elementos muy potentes, sino que todos los elementos y
materiales que hemos introducido para dar este nuevo uso al espacio han sido materiales que
de alguna manera también reflejan un cierto deterioro. Por ejemplo, las barandillas se han he-
cho con hierro oxidado y barnizado. Los pavimentos antiguos se han mantenido y se han hecho
parches, no se han vuelto a hacer enteros. Este parcheado, este oxidado, ayudan a mantener, a
tener esta percepcion de descomposicion de todo el sitio” 2°

En la misma linea se expresaban los miembros del jurado del Premio Europeo del Espacio Urba-
no 2012 del que este proyecto resultd 1° premio ex aequo: “La actuacion partia de la concien-
cia de que trataba con un emplazamiento dindmico, confirmandose a medida que los trabajos
de limpieza y desbroce aportaban nuevos parametros a la idiosincrasia del lugar. Las pendientes
pronunciadas aumentaron la dificultad de unas obras que debian respetar, consolidar y proteger
restos fragiles y valiosos. Se destilé hasta minimos imprescindibles la incorporacién de nuevos
elementos, para los que se emplearon materiales constructivos basicos y metales en proceso
de oxidacion. Finos pasamanos protegen escaleras y balcones e indican al visitante los posibles
recorridos. El Unico pavimento afiadido, consistente en un tendido de hormigon desactivado que
muestra sus aridos, se separa respetuosamente de la base de las baterias, pero las reconecta
con un eje que llega hasta la calle de acceso” 2'. [10] [11]

[e1
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19 Asi lo denominaba Imma Jansana, una de
las arquitectas del proyecto, en COLOMA,
Carlota; LAHUERTA, Adria. La intervencién
invisible (documental). Barcelona: 2014. min.
14'43"

20 |ma Jansana, una de las arquitectas del
proyecto, en COLOMA, Carlota; LAHUERTA,
Adria. Op. cit. min. 14'29"

21 pcta del jurado del Premio Europeo del
Espacio Urbano 2012.

[6] Viviendas autoconstruidas en el Turé de
la Rovira (afios 80). Fuente: Fotograma de
COLOMA, Carlota; LAHUERTA, Adria. La
intervencidn invisible (documental). Barcelo-
na: 2014,

[7] Protestas vecinales en el Tur6 de la
Rovira (afios 80). Fuente: Museu d'historia de
Barcelona.

[8] Estado previo a la intervencion en el Turo
de la Rovira. Fuente: Premio Europeo del
Espacio Urbano 2012.

[9] Plano de la intervencion en el Tur6 de la
Rovira. Fuente: Premio Europeo del Espacio
Urbano 2012.

[10] Estado actual en el Turé de la Rovira.
Fuente: Fotogramas de COLOMA, Carlota;
LAHUERTA, Adria. La intervencion invisible
(documental). Barcelona: 2014.

[11] Plano de detalle de barandillas y pa-
vimentos. Fuente: JANSANA, Inma; DE LA
VILLA, Concha; DE PAAUW, Robert; ROME-
RO, Jordi. ‘Reparacion de pavimentos en un
entorno deconstruido, en VV.AA. a+t 39-40:
RECLAIM Remediate, Reuse, Recycle. Alava:
2012.

[71
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Mientras en el caso del piano preparado de Cage el valor minimo se obtenia por la introduccion 22 Jordi Romero, uno de las arquitectos del
de muy pocos elementos adicionales, en el caso del proyecto del Turo de la Rovira esa actua- Z’;’r{?&e;tcrgﬁ'\;'gﬁa”ma; LAHUERTA,
cion de ‘minimos imprescindibles’ se consiguié predominantemente mediantes acciones de 2,

. . . . . . Asi se titul el documental de Carlota Co-
limpieza y ‘quita’ de lo que sobraba: matorrales, pintadas, basuras... Situaciones opuestas pero loma y Adria Lahuerta que tanto ha permitido
convergentes. Debajo ya existia un sustrato informado que se manipulé invisiblemente [12] [13],  Visiblizar publicamente el proyecto.
lo que antes eran muros podian ahora ser visualizados como enormes bancos corridos, los pa- David Bravo, uno de los arquitectos

. . . ] responsables Premio Europeo del Espacio
vimentos de antiguos salones [14] como suelos de nuevos miradores privados, etc. y todo ello Urbano, en COLOMA, Carlota; LAHUERTA,
sin hacer (casi) nada. Este simple desplazamiento del sentido de las cosas es una manipulacion ~ Adr Op- cit. min. 21°25
optica, al ser capaz de leer con otros prismas —sentidos— elementos heredados desde otras
épocas y posiciones; sin embargo, no es un comportamiento estatico sino dinamico, ya que los
elementos de ese espacio publico pueden ser leidos y nombrados por sus usuarios de forma
pasajera. Lo que antes era una plataforma circular para alojar un cafién, ahora puede ser un ring
de boxeo, un set de fotos, el escenario de una reunién o de un concierto. Los arquitectos ex-
presaron su incapacidad para tomar una foto fija de un lugar asi: “era un proyecto en el que no
existian unos planos unicos” 22, no pusieron nombres ni modificaron los elementos que encontra-
ron en este particular paisaje, dejaron abierta en manos de sus usuarios esa posibilidad. Antes
nadie visitaba este lugar, ahora ocurre todo lo contrario.

Si superpusiéramos la serie de fotos ‘antes/después’ anteriores, encontrariamos —al igual que
Corinne Vionnet- esas deviaciones minimas donde se instala el proyecto de Jansana-de la Vi-
lla-de Paauw y AAUP; es ahi donde existe y donde trabaja su propuesta, en ese lugar aparente-
mente invisible es donde esta ‘intervencion invisible’ 2® expresa toda su esencia. [15] [16]

“La arquitectura también puede ser un acto de dejar de hacer. Un acto que consiste en reco-
nocer el valor de aquello que ya esta hecho, construido, y con intervenciones minimas, las ne-
cesarias, poner en valor aquello que ya esta construido y no tener que afadir mas ladrillos, mas
hormigon, mas materiales, mas energia...” 2%, se podria afiadir también: y no tener que poner
nombres.

[12]

[13]

[12] Estado previo y actual en el Turé de la Rovira. Fuente: Fotogramas de COLOMA, Carlota; LAHUERTA, Adria. La intervencién invisible (documental). Barcelona: 2014.
[13] Estado previo y actual en el Turé de la Rovira. Fuente: Fotogramas de COLOMA, Carlota; LAHUERTA, Adria. La intervencién invisible (documental). Barcelona: 2014.
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[14]

[15]

[16]

[14] Variedad de pavimentos existentes. Fuente: Fotogramas de COLOMA, Carlota; LAHUERTA, Adria. La intervencién invisible (documental).
Barcelona: 2014.

[15] Superposicion del antes y el después mostrando desviaciones minimas. Fuente: Elaboracion del autor.

[16] Superposicion del antes y el después mostrando desviaciones minimas. Fuente: Elaboracion del autor.
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