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Resumen. Este articulo elabora una aproximacién fenomenolégica a Torres Blancas,
edificio de viviendas en Madrid disefiado por Francisco Javier Sdenz de Oiza, entre 1961
y 1964, y construido entre 1964 y 1968.

Mediante la revisién de fuentes bibliograficas primarias y de archivo (incluyendo revistas
especializadas e iconografia), asi como la elaboracion de entrevistas y analisis i situ, esta
investigacién revela un proceso marcado por el cambio continuo e influenciado por la
dindmica de trabajo de Oiza, su experiencia académica, y sobre todo por sus lecturas y
reflexiones en el campo de la Fenomenologia.

El acercamiento parte de la reexaminaciéon de las referencias orgdnicas y utdpicas
utilizadas por Ofza (provenientes de F. L. Wright y Le Corbusier respectivamente) para
adentrarse gradualmente en el cardcter evocativo de Torres Blancas y en las estrategias
arquitectdnicas seguidas para tal fin por el arquitecto, siempre girando en torno a la
definicién de la fachada e incorporando el concepto de “umbral” como mediador —tanto
fisico como simbdlico— entre exterior e interior.

ABSTRACT. This article elaborates a phenomenological approach to Torres
Blancas, a residential building in Madrid designed by Francisco Javier Sdenz de

Oiza, between 1961 and 1964, and built between 1964 and 1968.

By reviewing primary bibliographic sources and archives (including specialized
periodical publications and iconography), as well as the claboration of
interviews and i situ analysis, this research reveals a process marked by
continuous changes, and influenced by Oiza’s workflow, his academic
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experience, and above all by his readings and reflections on the field of
Phenomenology.

The approach starts from the reexamination of the organic references and
utopian used by Oiza (from E. L. Wright and Le Corbusier, respectively)
to gradually delve into the evocative character of Torres Blancas and the
architectural strategies devised for this purpose by the architect, always
revolving around the definition of its facade and incorporating the concept of
“threshold” as a mediator (both physical and symbolic) between exterior and
interior.

KEY WORDS. Evocation, facade, modénature, organicism, phenomenology,
Séenz de Oiza, threshold, Torres Blancas, Wright.
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La fachada como umbral: de la organicidad y la utopia a la evocacién en

Torres Blancas®

Ocurre que aquello que no parece importante,
el color de la piel, o el matiz del gesto del ojo,
se constituye en fundamental.

Las obras de arquitectura deben tener visage.

Sdenz de Oiza

En su edicién de noviembre-diciembre de 1963, la revista Hogar y
Arquitectura publicaba una serie de articulos sobre un novedoso y polémico
conjunto residencial, compuesto de dos torres gemelas con una composicién
morfoldgica a todas luces sui generis. Encabezando el articulo central,
llamaba la atencién una detallada acuarela del conjunto: una perspectiva de
ambas torres, emergiendo alo largo de la Avenida de América, en una especie
de salutacion urbana singular. En la imagen, un tratamiento paisajistico
cuidadoso, casi bucélico, envolvia el nacimiento de las torres y acogia a
los transetntes que paseaban, mientras el bullicio y el contexto construido
desaparecia detras del follaje. Los volimenes se iban desdibujando en la
distancia, en una suerte de bruma que invadia incluso el origen de ambas
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F. Sdenz de Oiza, Torres

Blancas, perspectiva, ca. 1963.
Fuente: Hogar y Arquitectura 49
(noviembre-diciembre de 1963), 22.
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torres. A medida que nos acercidbamos al conjunto, no obstante, la morfologia
singular y el detalle de la pequefia escala se iban revelando. Balcones
generosos, de formas sinuosas y pletdricos de plantas colgantes, giraban en
torno a pilares que parecian discurrir liquidamente como cascadas. En el
tope de los pilares emergfan grandes miradores panordmicos, proyectantes
en cantilever, ignalmente profusos de vegetacion, de los cuales despuntaban
cipreses como remate. Toda una exuberancia natural; eco redoblado del
paisajismo de la avenida (figura 1).

Se trataba del conjunto Torres Blancas, diseiado por Francisco Javier Sienz
de Oiza. Era la primera vez que el proyecto salia a la luz en una publicacién.
Hogar y Arquitectura, que a la sazén comenzaba una nueva etapa como
revista especializada bajo la direccién de Carlos Flores, le dedicé en aquella
oportunidad gran atencién al proyecto’. Luego de la publicacién, Torres
Blancas tuvo una gran difusién durante la segunda mitad de los afios sesenta y
comienzo de los setenta, tanto en Espafia como en el contexto internacional.
En todo momento, si bien fue objeto de analisis a partir de diferentes puntos
de vista (fisico-espacial, estructural o incluso critico —centrado en el cambio
de direccién compositiva y programdtica experimentado por Oiza—), el
impacto morfoldgico del proyecto y su naturaleza polémica terminaban por
imponerse sobre cualquier tema.

Desde un comienzo, la obra recibié diversos calificativos, entre los que se
encontraban “formalismo individualista y romdantico’, “sensibilidad barroca”
y “mendelsohniana”. Fue definida como ejemplo tardio de la Tercera
Generacién de Arquitectos Modernos y adscrita a diversas tendencias,
incluyendo el Expresionismo, el Brutalismo, pero sobre todo el Organicismo,
siguiendo la estela de una “arquitectura orgénica’, definida por Bruno Zevi
como una etapa madura del Racionalismo, caracterizada por su naturaleza
alternay democrética, pero sobre todo por lalibertad dindmica de sus formas.

La composicion formal de Torres Blancas habia sido el resultado de una
evolucién proyectual influenciada por la obra de Frank Lloyd Wright,
en particular por el esquema del molinillo de viento y la disposicion
implicita en forma de “L”. Implementadas innumerables veces por Wright
en residencias unifamiliares, estas soluciones combinaban las demandas de
una nueva espacialidad —y el uso de nueva tecnologia— con la tradicién
y la sensacién de refugio®. Sin embargo, el proyecto gozaba de una mayor
densidad en sus fuentes. Como afirmaba Daniel Fullaondo, autor de uno de
los articulos de Hogar y Arquitectura (y quien habia acompafiado el proyecto
como colaborador durante un afio, al igual que Rafael Moneo), la idea bésica
de Saenz de Oiza giraba en torno a la “Ciudad Jardin Vertical’, inspirada en
la cité-jardin verticale de Le Corbusier. Esta concepcidn, que a la postre se
materializaria en la tipologia de la Unité d’habitation, le habia permitido a
Le Corbusier vincular la naturaleza con el alojamiento individual, asi como
enfrentar el problema de la densidad urbana®.
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A medida que avanzaba el diseno, la planta iba incorporando nuevos
ingredientes formales y estructurales. En uno de los croquis del proceso, Oiza
mostraba un sistema de muros portantes de hormigén, de manera envolvente
y redondeando las esquinas, y dejaba entrever por primera vez un esquema de
fachada, con vegetacién contextual ain rudimentaria (figura 2). En versiones
ulteriores, Oiza incorporaria geometrias circulares, cada vez de manera mas
prolifera, como las utilizadas por Wright en el Guggenheim de Nueva York
(1943-59). Incluso, las Escuelas de Batan (1963-67), un proyecto que Oiza
estaba desarrollando al mismo tiempo, influiria en la composicién formal de
Torres Blancas, especificamente en un nucleo social propuesto para los dos
tltimos niveles. En este caso, una alusién programatica a la utopia corbusiana
de la Unité d’habitation, asi como un paralelismo con la Ciudad Césmica
Vertical de Iannis Xenakis (1964), eran resueltos formalmente a través de una
serie de cilindros proyectantes que emulaban el conjunto de Batin® (figura 3).

En cualquier caso, hubo un recurso morfolégico-ambiental que a simple vista
parecia intrascendente, pero que a la postre constituirfa un leitmotiv en todas
las etapas del disefio: las terrazas-jardin. Ubicadas en los extremos de los brazos
del molinillo de viento y a lo largo de las aperturas de fachada, las terrazas-
jardin constitufan pieza fundamental en la idea de Ciudad Jardin Vertical de
Oiza. Una maqueta de trabajo, muy cercana a la solucién definitiva, mostraba
la distribucién y forma de esta suerte de jardineras, profundas y disenadas
con un escalonamiento decreciente (figura 4). La dimension de las jardineras
no era mera casualidad. En Ciudad Blanca (proyecto residencial de Oiza en
Alcudia, 1961), el espesor de las jardineras estaba pensado para evitar al vecino
asomarse a la planta inferior (dada la seccién en cascada de las edificaciones).
Esa idea es retomada en Torres Blancas. Oiza queria evitar las miradas hacia
abajo, y en cierta manera estimular la vision lejana hacia el horizonte.

Estado del arte: del proyecto a la actualidad

A comienzosde 1964, poco después dela publicacion de Hogary Arquitectura,
se presentd el proyecto en las instancias evaluadoras correspondientes. Luego
de una evolucién proyectual ubérrima y de la superacién de obstéculos con
la administracién ptblica®, Torres Blancas parecta tener una cara definitiva.
Se habia abandonado la idea de las dos torres; el proyecto ahora consistia en
una tnica edificacién. La composicién en planta mostraba una proliferacion
fractal de circunferencias. La estructura, en tal sentido, estaba compuesta
por pantallas circulares de hormigén (albergando salas de bafio, conductos,
escaleras, ascensores, montacargas y montaplatos) en combinacién con
pantallas rectilineas. Oiza habia logrado desarrollar una relacion organica,
incluso wrightiana, entre la estructura y el espacio, asi como una fluidez
espacial dentro de cada vivienda, y una vinculacién entre el interior y el
exterior (incluyendo tanto las terrazas-jardin como el entorno de la torre)
(figura 5). Asimismo, el entrelazamiento funcional de las viviendas cada
tres plantas (constituyendo una “unidad de desarrollo vertical”), traerfa en
consecuencia una composicién volumétrica sui generis (figura 6).
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figura 2

Croquis de planta, acompafiado por
estuaio preliminar de fachada, ca.
1961-62. Fuente: Forma Nueva. E[
Inmueble 17 (junio de 1967), 41.

figura 3

E. Sdenz de Oiza, Escuelas de
Batan, 1963. Fuente: archivo del
Servicio Histérico de la Fundacién
Arquitectura COAM.

figura4

Magqueta de la “vivienda normal”
de 198 m2, perteneciente a las
plantas 10, 13%y 167, 1963.
Fuente: Hogar y Arquitectura 49
(noviembre-diciembre de 1963),
28. Cf. planimetria que consta en el
archivo del Servicio Histdrico de la
Fundacién Arquitectura COAM.
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figura 5

Plantas 107, 13y 162, plano C6,
1964. Fuente: “Torres Blancas.
Huarte Inmobiliaria SA. J. Sdenz
de Oiza Arq’, caja 6649, Servicio
Histérico de la Fundacién
Arquitectura COAM.
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figura 6

Alzado sur, plano B16, 1963.
Fuente: “Torres Blancas. Huarte
Inmobiliaria SA. J. Sdenz de Ofza
Artl;.”, caja 6649, Servicio Histérico

de la Fundacién Arquitectura
COAM.
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Dado su impacto morfoldgico e innovacion programética, Torres Blancas ha
conseguido mantener vivo el interés de la historia critica a través del tiempo.
Si bien en la actualidad la integracion de un nucleo social con vivienda ha
dado paso a un uso mds realista —estrictamente residencial—, la idea de
una ciudad jardin vertical mantiene su vigencia utépica. Por otra parte, su
cardcter organico, tanto en el juego dindmico de su composicion, su fluidez
espacial y la incorporacion de la naturaleza en el disefio contintian siendo
tema de referencia académica.

No obstante, la observacién iz situ de Torres Blancas revela una densidad
experiencial, allende los aspectos hasta ahora estudiados y los métodos
utilizados, inherente al grano de su fachada y la tensién entre materiales.
Mis atin, el examen de la edificacién estaria incompleto sin el concurso
directo del autor, Sédenz de Oiza, tanto en el dia a dia del proyecto como
en su experiencia de vida y dimensién humana —subjetiva—, aspectos que
la bibliografia especializada ha dejado entrever recientemente, y que bien
podrian entenderse como ejercicios de microhistoria o historia del cotidiano.

En este sentido, el interés de Oiza por las instalaciones, la higiene y el
confort (aspectos imbricados con lo utépico y lo orgnico) iba de la mano
con su cardcter explorador y su experiencia en Norteamérica. El disfrute
de la beca Conde de Cartagena para visitar Estados Unidos, durante un
ano (1947-1948), habia resultado fundamental en su visién sistémica de
la arquitectura. Este conocimiento quedaria plasmado en sus Apuntes de
Salubridad e Higiene, un amplio compendio técnico de métodos de calculo
relativos a la iluminacién natural, adecuada ventilacién y confort térmico,
acompanado por tablas, diagramas y dibujos hechos a mano, elaborado ad
hoc para sus cursos en la ETSAM entre 1957 y 1958. Los Apuntes, recogidos
en una serie de fotocopias, habian caido en el olvido durante décadas, hasta
su publicacién en 20107

En los Apuntes, Oiza demostraria su interés por el célculo de la iluminacién
de los planos verticales. No en balde, el disefio de las envolventes fueron
aspectos fundamentales tanto en el proyecto como durante el proceso de
construccion de Torres Blancas®. La busqueda del control energético y el
confort se traducirian a la postre en la elaboracién de un edificio con “piel
sensible”, lo cual redundaria en la gradual definicién de las fachadas.

El desarrollo de Torres Blancas se vio asimismo influenciado por la rutina
de trabajo de su creador. Oiza acostumbraba a cambiar mucho en obra;
“para ¢l, los planos eran apenas un medio; no un fin™. Era un explorador
nato, acostumbrado ademads a jornadas de trabajo intensas. Tenfa asimismo
una gran habilidad manual; “dibujaba y hacia maquetas simultidneamente a
velocidad de vértigo™°. Esa capacidad de ensayar diferentes alternativas en
un corto plazo, unida a su destreza manual y a los niveles de exigencia técnica
que habia internalizado en el extranjero, marcaria el proceso de construccion.
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figura 7
Plantas 3% 6*y 9% con

modificaciones de obra (1965-68).

Fuente: elaboracién propia.
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Finalmente, la incorporacién de la dimensién subjetiva de Oiza,
especificamente su interés en la literatura y en la filosofia, y en particular en la
Fenomenologia, termina de configurar una potencial aproximacién alterna
a Torres Blancas. A este respecto, Alejandro Ferraz-Leite Ludzik desarrolla
en 2017 una semblanza de Oiza con base en las lecturas que acostumbraba
a citar, dedicandole un capitulo al estudio de la Fenomenologia en Edmund
Husserl y la adhesion de Oiza al trabajo de Gaston Bachelard'. Tres anos
antes, Javier Boned Purkiss y José Luis Jiliberto Herrera abordaban el
“proyecto fenomenoldgico” de Oiza, y ya esbozaban temas tales como el
“intento de conciliar los opuestos” (actitud proyectual de Oiza a lo largo
de su vida) y el “umbral” en la vivienda. El propio Jiliberto continuaria el
desarrollo de esta temdtica en una publicaciéon de 20222

Ha quedado pendiente, pues, un examen mas detenido de Torres Blancas,
en particular de su fachada, que logre desentrafiar de manera analitica, tanto
en el ambito técnico como en el poético, la capacidad evocativa que tiene la
obra iz situ, revelada a medida que nos aproximamos a ella.

Coincidentia oppositorum

La construccién de Torres Blancas comenzé el 29 de mayo de 1964 y terminé
el 18 de noviembre de 1968. Durante ese tiempo el proyecto experimenté
varias modificaciones, tanto en volumetria como en planta (figura 7). Sin
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embargo, una alteracién aparentemente insignificante, pero que a la postre
implicaria una transformacién de interés en la fachada, vendria a finales de
1965 cuando Oiza proyecta una suerte de cerramiento flexible en las terrazas-
jardin: una serie de persianillas exteriores de madera, corriendo a lo largo de
las jardineras (ahora con espesor reducido), enmarcadas en hojas batientes,
y dispuestas a su vez en bastidores metalicos. Esta incorporacién, presentada
en el plano TB/H3, inclufa ademds ventanas pivotantes y dos alternativas
de altura para las persianas (una de las cuales, por debajo de la linea de
horizonte, incentivaba la visibilidad lejana) (figuras 8 y 9)'3; su seguimiento
cuidadoso, como indica el Libro de Ordenes del COAM, se extenderia hasta
poco antes de la culminacién de las obras (figura 10)*%. Un cambio parecido
serfa incorporado inclusive en el nicleo social, con un sistema de parasoles,
ventanales y jardineras (figura 11).
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Entra asi en juego el Oiza experto en control climético. Mediante esta
modificacién, comienza a generarse en la fachada una suerte de complicidad
entre los sistemas de control climaticos pasivos y el cardcter arquitecténico.
La yuxtaposicién entre amplias superficies y pequenos detalles lingtiisticos
enriqueceria el cardcter de la edificacién, maxime cuando se da a través de
una aproximacién gradual. El reconocimiento a distancia de una volumetria
expresionista, brutalista, y la revelacién sucesiva de la factura menuda,
minuciosa, inesperada y hasta paraddjica de las romanillas de madera, en
la cercania, generarfan una primera impresiéon de naturaleza surrealista,
coherente con los principios utépicos que originaron el proyecto; una suerte
de condensacién de las polaridades adversas o armonizacién de los contrarios,
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figura 10

Comprobacién de cerrajerfas para

soporte de persianillas, Libro de
Ordenes COAM, septiembre de
1968. Fuente: Libro de Ordenes
N°9220.
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figura 8

Reelaboracion digital del plano
TB/H3, “Terraza-jardin’, con
persianillas, redimensionamiento
de jardineras y ventanas (planta, dos
alternativas de seccién y fgchada),
diciembre de 1965. Fuente:

claboracién propia.

figura9

Dibujo axonométrico del balcon
con el sistema de cerramiento
incorporado en obra, con base en
el plano TB/H3 de 1965. Fuente:
elaboracién propia.

figura 11

Nucleo social, seccién transversal
(detalle), plano TB/NS22, 15 de
diciembre de 1966. Fuente: “Torres
Blancas. Huarte Inmobiliaria...”,
Servicio Histérico de la Fundacién
Arquitectura COAM.
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como dirfa Durand, o bien de coincidentia oppositorum —coincidencia de
opuestos— como dirfan Nicolds de Cusa y Eliade® (figuras 12 y 13). Sin
embargo, la fachada de Torres Blancas entrafiaba una complejidad simbdlica
todavia mayor.

El umbral: entidad permeable y modénature

No era la primera vez que Oiza experimentaba con este tipo de contrastes.
En el Santuario de Ardnzazu (Ofate, 1950-1954), habia planteado una
fachada principal compuesta de un pafio central liso, enmarcado por
torres tachonadas de piedra en punta. No en vano, en repetidas ocasiones
invocaba el concepto de modénature o visage de Le Corbusier. Definido
como distribucién de molduras por Quatremére de Quincy, y como “el
arte abstracto de acentuar las masas” por Choisy, el término modénature
incorporaria, con Le Corbusier, una relacién entre plasticidad e identidad.
A la par de la estructura fisica de la edificacién, habria pues una estructura
superficial, aparente, que adapta el objeto a las condiciones locales, y que,
si bien podriamos llamar “decoro’, en realidad seria la manera natural de
presentarse la obra ante nosotros. Mas que un simple arreglo arménico de
vanos y molduras en fachada, o “proporcién” —como suele traducirse—, la
modénature corbusiana serfa para Ofza un mecanismo de expresion de una
esencialidad; de un caracter!®.

En tal sentido, los cerramientos de fachada constitufan un tema fundamental
en la agenda de Oiza. De hecho, consideraba el trénsito entre el interior y
el exterior como determinante de la arquitectura. “Cuanto mds gruesa es
la pared”, decia, “més ‘gruesa’ es la relacién entre interior y exterior, y més
importante es la arquitectura’. Entendia la pared externa como entidad
permeable. El grueso de la pared “es donde el medio exterior penetra y el
interior sale”; es el filtro de todo. Su tesis durante anos, y aplicada a sus obras,
consistia en una definicién compleja del concepto de umbral; una “zona
limite de penetracién de lo exterior en lo interior y de proyeccién fisioldgica

y psicolégica —de lo interior en lo exterior—""".

El umbral y la casa: imdgenes de proteccién

En este orden de ideas, la casa, como tema esencial en la arquitectura,
resultaba de gran interés para Oiza. Consideraba la casa “como refugio
del exterior” y entendia que “la aparicién del interior al exterior” se daba
precisamente a través del umbral'®. No es de extranar que a través de ese
filtro, constituido por la fachada de Torres Blancas, se vieran reconstruidos,
en una nueva imagen, el contexto urbano e incluso el entorno distante de
la sierra. Desde el interior del “refugio’, el sistema conjunto de persianas y
jardineras tenia una responsabilidad parecida a la de las otrora jardineras en
profundidad: estimular la visién lejana. La fachada continuaba acogiendo
as{ una mirada amplia sobre la ciudad de Madrid"’; una mirada prenada, al
mismo tiempo, de una visién lejana, nostalgica sobre el horizonte, como lo
registraran, afios después, los pintores Antonio Lépez y Félix de la Concha
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figura 12

Aproximacién, umbral y evocacion.
Contraste entre las masas
brutalistas y la factura menuda de
las persianillas de madera. Fuente:
fotografia del autor.

figural13

Vista de los niveles superiores y su
articulacién con el nucleo social y
el sistema de pantallas. Coincidentia
oppositorum. Fuente: fotografta

del autor.
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(figura 14). Incluso, Torres Blancas en si senalarfa un umbral urbano, hito
perceptible desde la lejania, anunciando el inicio de Madrid al aproximarnos
por la Avenida de América, y marcando el borde urbano al avistar el edificio
desde el centro de la ciudad.

Madrid

PINTANLDC

Atn en torno a la casa, resulta significativo el sentido de seguridad que
Oiza le atribuia. En La Poética del Espacio —uno de los libros preferidos de
Oiza—, Gastén Bachelard se refiere a la casa como “un cuerpo de imagenes
que dan al hombre razones o ilusiones de estabilidad”. Es ahi donde nos
reconfortamos con los recuerdos de proteccion. Oiza lo sabe; incluso
entiende que la casa debe permear toda produccién arquitecténica.

Ya Torres Blancas albergaba valores de proteccién a través de su propio
trazado, como lo revela el capitulo “La fenomenologia de lo redondo’, de La
Poética. La forma circular, sinénimo del refugio natural primigenio, siempre
ha captado el interés del campo simbdlico. El propio Wright, quien tenia
una larga lista de edificaciones con morfologia circular, ya habia esbozado
indirectamente, en su articulo “In the Cause of Architecture” de 1908, un
cruce entre los principios de la arquitectura orgdnica con un imaginario
fundamentado en la intimidad y la proteccién.

Afianzando todavia mds los valores de intimidad en Torres Blancas, Oiza
concentrarfa su atencion ahora en la fachada, precisamente en ese filtro, en
ese umbral que permeay condiciona las relaciones entre interior y exterior;
en la modénature. Tanto el grano como la materialidad de las persianillas
desempenarian un importante papel; una combinacién de indole evocativa
que ya habia ensayado con anterioridad. En el interior de Ardnzazu, una nave
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figura 14

Antonio Lépez, Madrid desde
Torres Blancas, 1976-82, cartel de
la exposicién “Madrid Pintado”

(octubre 1992-enero 1993). Fuente:

Biblioteca Digital Memoria de
Madrid, disponible en http://
www.memoriademadrid.es/
buscador.php?accion=Ver-

Ficha&id=385380&num_id=80&-

num_total=118
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figura15
Umbral y evocacién. Vista de
las persianilla y el pavés (cocina

y comedor), actualidad. Fuente:

fotografia del autor.
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robusta de piedra contrastaba con un triforio y coro tamizados por el tejido
de una celosia de madera. La impresion de cobijo se integra aqui plenamente
a una naturaleza agreste mediante la piel arquitecténica. Tiempo después,
en el proyecto de Capilla en el Camino de Santiago (Premio Nacional de
Arquitectura, 1954), Sdenz de Oiza, Jorge Oteiza y José Luis Romani
considerarfan mds importante la creacién de un lugar que la adaptacién a
uno?'. Probablemente en ese transito entre exterior e interior, en esa zona
limite de Torres Blancas donde el contexto penetra y el espacio interior se
proyecta, Oiza recuerde la casa tradicional navarra, con su caracteristico
despliegue de madera (que como Carlos Flores resaltaba, proporciona un
confort superior al comun de otras regiones)?; una experiencia que adquiere
mayor notoriedad hacia finales de la tarde, cuando la luz evidencia mejor la
naturaleza de los materiales, y empezamos a sentir las imagenes —como diria
James Turrell— casi con el tacto (figura 15)%.

Epojéy evocacién en Oiza: el imaginario como realidad
Oiza siempre se preocupd por la manera de habitar y por la propia
existencia. Al reflexionar sobre la definicién de Arquitectura, solia resaltar
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la primacia de la representacién —sobre los objetos representados—, asi
como la importancia de la memoria y las esencias. La “presencia de espacios
mentales anteriores, y promesa de espacios futuros” es lo que provoca “una
cierta sorpresa” o emocién?’. Girando alrededor de la interpretacién de lo
real, se preguntaba en qué medida el “decoro” es incluso “mas importante
para la expresion del ser que su propia estructura”. Acercaba asi el visage o la
modénature a la realidad del propio ser.
En este sentido, la evocacion, es decir, la capacidad que tienen las imégenes de
significar o representar objetos y situaciones, aun en ausencia, era igualmente
un aspecto de importancia capital para Oiza. Con frecuencia se referia al
haiku del cual Sinchez Ferlosio se valié para disertar sobre la ausencia y el
poder de las representaciones™:
Al sol se estin secando los kimonos;
Ay, las pequerias mangas
del nisio muerto!

Un padre que ha perdido a su hijo se ve superado en su dolor al contemplar,
la manana siguiente, los kimonos de la familia colgados al sol; afliccién
incluso mayor que la generada por el infante sin vida en la recimara. Aqui
lo vicario resulta més valioso que el mismo objeto —o sujeto— sustituido.

“iEsa es la realidad del mundo!”%;

una realidad evocada que aparece como
imagen a la conciencia, sin pedir permiso, incluso antes que cualquier idea
o formulacién racional. Mientras que el saber se forma lentamente a través
de construcciones sucesivas, “el objeto imaginado es dado inmediatamente
en lo que es”. Esta irrupcién de la imagen, en ausencia, es lo que Husserl
bautizaria como “reduccién fenomenoldgica” o epojé (¢moyt), una puesta
“entre paréntesis” o desconexion en la que cualquier creencia previa se deja
de lado —o queda temporalmente suspendida— con el objeto de evidenciar

las esencias?.

Ahora bien, la modénature habla de como la experiencia de vida y la memoria
de Séenz de Oiza quedaron plasmadas en Torres Blancas. Después de todo, el
proposito de la arquitectura y del arte es conservar y comunicar significados
existenciales experimentados. Se trata aun de una comunicacién en dos vias.
Cuando me fijo en un espacio, el espacio igualmente se fija en mi, y si bien la
obra arquitecténica se origina en el cuerpo del autor, esta regresa al cuerpo a
través de la experiencia del observador®. Es la imagen evocada, instanténea,
“la que me abre el acceso al mundo privado de otro” y, por un momento, es en
él que yo vivo; un proceso al que Merleau-Ponty llamé de “intersensorial™.

No en balde, esa irrupcion de representaciones de seguridad y tradicion,
de la casa de infancia, incluso de contextos y lugares, aunque ausentes,
vividamente reales; esa inmediatez “imaginaria’, que ocurre en un tiempo
detenido, vertical, o epojé, de hecho habla de c6mo las vivencias de Oiza se
conectan con las mias a través del imaginario evocado por las fachadas de
Torres Blancas.
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Se trata de un largo camino, que comenzd con la organicidad vy la utopia,
y

y continuard sin cesar en cada evocacion; en toda “intuicién del instante”,

como diria Bachelard.

Conclusiones

El cardcter de Oiza, su dindmica de trabajo, su experiencia de vida, académica
y profesional, sus creencias y lecturas influyeron definitivamente en el proceso
de disefio de Torres Blancas, asi como en las incorporaciones posteriores
durante su construccion. El cambio constituyé la norma de trabajo en una
obra que sobrepasa las premisas wrightianas y corbusianas (compaginadas
a través de lo orgdnico y lo utdpico) que hasta ahora han sido privilegiadas.

Es precisamente en obra cuando se dieron las modificaciones mas
trascendentes en fachada. Mediante la adicién de un sistema de persianillas
de madera y ventanas, y el redimensionamiento de las jardineras, Oiza
incorporé uno de sus principios arquitectdnicos: la fachada como umbral.
Como mediador entre exterior e interior, el umbral consigue conjugar los
sistemas de control climatico pasivos con el lenguaje de la edificacion, en lo
que Le Corbusier llamaba Modénature. Siempre preocupado por la manera
de habitar, Oiza primaba las representaciones mentales, es decir, las imagenes,
sobre la propia realidad, y priorizaba la memoria y las esencias. No en balde,
siendo un mecanismo de expresion de una esencialidad, Oiza aproximaba la
modénature a la realidad del propio ser, es decir, a una “realidad imaginada”
o fenomenoldgica.

Tanto el grano como la materialidad de las persianillas desempenan un papel
evocativo, con capacidad para reconstruir, en el imaginario, la intimidad de
la casa, asi como el contexto urbano e incluso el entorno distante de la sierra.
Mis atn, como zona limite de penetracion contextual hacia la intimidad y
de proyeccion fisioldgica y psicoldgica del espacio privado hacia el entorno,
el umbral estimula una nueva mirada sobre el territorio; una mirada lejana,
prefiada de nostalgia, hacia el horizonte.

La nocién de umbral promueve una realidad evocada que aparece
de forma instanténea como imagen a la conciencia, incluso antes de
cualquier construcciéon discursiva. Esta “piel arquitecténica’, conforme
fue incorpordndose a Torres Blancas durante su construccién, ha recreado
definitivamente el cardcter dela obray, lo méds importante, consigue provocar
la evocacién fenomenoldgica de imégenes en ausencia.
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