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Resumen. Se presenta una investigacion sobre el proyecto “Tejiendo la Calle’ en
Valverde de la Vera. Con el impulso de la arquitecta Marina Fernandez, las mujeres de
este entorno rural tejen a mano estructuras ligeras que cubren las calles cada verano como
una enorme retaceria de manifestaciones creativas personales. El proyecto se sitta en el
contexto de la arquitectura, el patrimonio cultural y la participacién para estudiar cémo
esta comunidad de convivencia envejecida se ha transformado en una comunidad de
précticas creativas; una intervencién que ha sido premiada en foros internacionales por su
uso creativo del pléstico reutilizado y replicada en numerosas comunidades. Se presenta
la forma en que el quehacer doméstico se despliega en el patrimonio cultural, poniendo
el arte publico al servicio de las labores del hogar para desarrollar lo que caracterizaremos
como una arquitectura ‘in-gens. Se explica cdmo este concepto transforma la relacion
entre arquitectura y participacion, caracterizando una prictica de intervencién en
el espacio publico que permite entender la intervencion en el paisaje cultural més alld
del proteccionismo, transformando las formas del espacio y los tiempos de los habitos
para disrumpir el orden patrimonial, arquitectdnico y social del pueblo. El proyecto de
arquitectura patrimonial pasa asi de ser un dispositivo fragilizado por la participacién a
un promotor de una relacionalidad muy fértil.

ABSTRACT. Rescarch is presented on the project “Tejiendo la Calle” in
Valverde de la Vera. With the encouragement of architect Marina Ferndndez,
the women of this rural setting hand-weave lightweight structures that cover
the streets each summer as a huge tapestry of personal creative manifestations.
The project is situated in the context of architecture, cultural heritage and
participation to explore how this ageing community of conviviality has been
transformed into a community of creative practice; an intervention that has
won awards in international forums for its creative use of reused plastic and
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has been replicated in numerous communities. We present the way in which
domestic chores are deployed in cultural heritage, putting public art at the
service of housework to develop what we will characterise as an architecture
‘in-gens. We explain how this concept transforms the relationship between
architecture and participation, characterising a practice of intervention in
public space that allows us to understand the intervention in the cultural
landscape beyond protectionism, transforming the forms of space and the
times of habits in order to disrupt the patrimonial, architectural and social
order of the village. The architecture project thus goes from being a device
fragilised by participation to a promoter of a very fertile relationality.

KEY WORDS. Heritage, rural landscape, architecture, participacion,
creative community, domestic work, public art, minor gesture, plastic
weavings, Valverde de la Vera (Extremadura)
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fi 1 . . .
Marina Ferndndez en el momento mano, publicé una obra monogréfica con el mismo nombre ilustrada con las

del moncaje. Foto: Asier Rua, 2019 fotografias de Asier Rua®. Estas fotografias también acompafian a este texto
y su andlisis ha sido parte de los métodos usados en la investigacién, junto
con la revisién de la literatura sobre participacién y patrimonio cultural.
Como resultado, se presenta una reflexion critica sobre las practicas que
construyen el proyecto para estudiar la posibilidad de incorporarlas a la
caja de herramientas de aquellos arquitectos y paisajistas que intervienen en
entornos patrimoniales.

Este caso de estudio es pertinente en el dmbito patrimonial ya que Valverde fue
declarado ‘Conjunto Histdrico-Artistico’ (CH) (figura 2) por el Ministerio
de Cultura de Espana en 19707, Para justificar dicha inclusién, la declaracion
apelaba al cardcter ‘monumental’ del conjunto, a la vez que a la necesidad
de proteccién de sus valores histdricos, ambientales y artisticos frente a
“aquellas innovaciones o reformas que pudieran perjudicarlo”. El de Valverde
es uno de los 17 CH Rurales, en poblaciones de menos de 5000 habitantes,
que representan el 57% del total de CH declarados Bien de Interés Cultural
(BIC) en Extremadura. En 2020 ni uno sélo de los 17 CHR extremefios
contaba con Plan Especial de Proteccién vigente. La situacién no es muy
distinta en el conjunto de Espana, donde los instrumentos de planeamiento,
gestion y disciplina urbanistica no acaban de llegar, especialmente a las 4reas
rurales®. En el origen de las declaraciones CH estaba la reivindicacion de la
historia y del arte como indicios de prestigio identitarios perdurables, lo que
marcé tanto la orientacién eminentemente proteccionistay burocrética de las
précticas de intervencidn en el patrimonio, como la oposicién que encuentra
esta figura entre la ciudadania y la dificultad de su gestién por parte de
pequenos municipios. Frenteaotros BIC como los monumentos, el CH esuna
agrupacion de inmuebles, lo que le da un caracter plural y participado por la
ciudadanfa. Es por esto que, en este campo, se viene reclamando la nocion de
‘paisaje cultural’, que paradéjicamcnte ya se encuentra en intervenciones tan
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Introduccién

Este articulo es el resultado de una investigacion acerca de los procesos de

]
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trabajo con los que el proyecto T¢jiendo la Calle ha conseguido convertir
una ‘comunidad de convivencia’ de 500 habitantes en una ‘comunidad de
précticas creativas. En su desarrollo, se han realizado varias entrevistas
semiestructuradas' con la arquitecta Marina Ferndndez (figura 1) que, en

, ) e 1 . . figura 2
2021 y después de 10 afios de dirigir distintas intervenciones en las calles Plaza del Conjunto Histérico de
. .. Valverde de la Vera. Foto: José Javier
del pueblo de Valverde de la Vera a base de estructuras ligeras tejidas a Martin Espartos, 2015.
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tempranas y paradigmaticas como las practicadas por los arquitectos Torres
Balbds y Prieto Moreno en el Monumento de la Alhambra. Este concepto,
basado en una percepcién antropoldgica y expandida del territorio®, ha
servido para articular un enfoque mas relacional y participativo, con los
objetivos tanto de hacer vivo el patrimonio como de aprender a construir
la importancia de nuestras herencias materiales a través de practicas que
nos ayuden a convivir juntos. En el caso de Valverde, el desafio afiadido es la
pérdida paulatina de poblacién en entornos rurales como el de la comarca de
La Vera en Extremadura, definidos por el escritor Sergio del Molino como ‘la
Espafia vacia’: un pais interior, envejecido y despoblado que parece opuesto
a otra Espafia urbana y europea®. Una brecha que se asume como un reto en
los estudios del patrimonio, porque pone el foco en el paisaje cultural rural y
lo descentra de la ciudad y sus calles como entidades morfolégicas, llamando
la atencién sobre las implicaciones geopoliticas del entendimiento de lo
urbano como el tnico espacio donde la Modernidad resuelve y desarrolla
una gran parte de sus asuntos’.

En este sentido, en trabajos anteriores se ha resaltado que Zéjiendo la Calle
es un ejemplo de la pérdida de centralidad del proyecto arquitecténico y
urbanistico® en favor de otros asuntos que ahora se consideran relevantes,
como son el fomento de la cohesién social, la identificacién de las poblaciones
con sus entornos materiales, el empoderamiento de comunidades vulnerables,
la sostenibilidad de las practicas de diseno, etc. Estos asuntos refuerzan
la necesidad de que los arquitectos aborden el disefio como “un conjunto
de pricticas hibridas y relacionales desde las cuales movilizar y activar las
agendas méds comprometidas del presente™. El objetivo de esta investigacion
es profundizar en los alcances de la participacién ciudadana y los efectos
del disefio sobre las comunidades que resultan implicadas y viceversa. Para
tal fin, se aborda T¢jiendo la Calle a modo de laboratorio donde testear el
papel que el disefio puede tener al intervenir en territorios excluidos de las
descripciones habituales de la ciudad moderna y donde aprender nuevas
herramientas para el disefio del paisaje cultural. Se trata de pricticas fragiles
que apenas rozan lo normativizado y que, en cambio, se aprovechan de
“la multiplicidad que emerge de lo prescindible, de lo que espera en los
madrgenes, a partir de una fuerte radicacién ética con los contextos en los que
se operay desde los que se opera”'’. La participacién ciudadana, protagonista
de los nuevos marcos de gobernanza europeos, cobra una nueva relevancia
cuando es aplicada al paisaje cultural en estos tejidos rurales. Asi, algunos
desplazamientos conceptuales surgidos a lo largo de la investigacién hacen
necesarias nuevas conceptualizaciones para precisar las aportaciones de este
proyecto. Se propondra el concepto de arquitectura in-gens para establecer
nuevas delimitaciones entre patrimonio, participacién y arquitectura.
Tomando Tejiendo la Calle como ejemplo, se caracterizard esta prictica de
disefio in-gens como aquella capaz de poner en valor los saberes excluidos y a
menudo feminizados que constituyen la base de los tejidos socioeconémicos
y afectivos de las comunidades rurales en Espana.
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figura 3
Momento del montaje de la

instalacion. Foto: Asier Rua, 2019

figura 4

Detalle de anclaje de parasol
asentado en una calle. Foto: Asier
Rua, 2019
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Del arte in-situ a la arquitectura in-gens

En las primeras entrevistas sobre el proyecto, Fernindez explicaba que uno
de los objetivos de Tejiendo la Calle es que, a través de la intervencion con
ganchillo en la arquitectura del pueblo, la gente pudiera reconocer valores
diferentes en su entorno patrimonial, valores que también les interpelen.
Esto hizo que la investigacién comenzara a conceptualizar el proyecto desde
su relacion con el arte publico en tanto que herramienta para la regeneracion
urbana. Se daba un paralelismo muy elocuente entre los parasoles que se
instalan en las calles de Valverde cada verano, con las piezas de ganchillo y
otras labores que conforman la decoracién de la vivienda tradicional para
proteger superficies y objetos, como el tapete que se coloca en el respaldo
del sillon para apuntalar la cabeza que se recuesta o en la mesa para acoger
el jarrén de flores. En estos casos, la labor tejida refuerza e indica un hébito
existente y se adapta al lugar, al igual que hace el arte publico #7-sizu. Sin
embargo, la observacién de la forma de organizar la instalacién y sus
implicaciones politicas para la comunidad de Valverde demostré que éstas
no pueden ser consideradas simplemente como piezas de arte i7-situ.

Cada afio, la instalacion definitiva de las piezas se decide en el momento del
montaje (figura 3), y depende de quién se une al proceso y de los eventos que
han ocurrido durante el afio. En principio, las piezas se hacen para el uso
de toda la comunidad y cada afio cambian de lugar. Las piezas propias sélo
se ponen en la puerta de casa de la tejedora en ocasiones especiales, como
el homenaje que se hizo a una de las tejedoras que falleci6 hace unos afios.
Por eso la instalacion siempre es diferente, aunque hay piezas especiales que
siempre se montan en el mismo lugar, esto ocurre porque determinados
balcones sirven de anclaje. Se diria que se han asentado en ese lugar aunque
no se hicieron para ¢l (figura 4). Observando este proceso de materializacién
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del proyecto, vemos que mds que con la arquitectura que arropan y con el
lugar donde se insertan, las participantes ponen en relacién cada instalaciéon
con la gente que teje, con sus preocupaciones, sus jerarquias, sus modos de
relacionarse mediante los afectos y otra serie de cuestiones que las entrevistas
fueron poniendo sobre la mesa. De ahi que se proponga el concepto
arquitectura in-gens como un término que recoge de manera més precisa la
forma de proyectar de Fernandez y sus companeras que los alcances descritos
respecto de la regeneracion urbana por el llamado arte publico o el término
anglosajon ‘community architecture™!. El concepto de arquitectura in-gens
estaria dando un giro respecto al arze in-situ por la manera en que se toman
en cuenta las personas de la comunidad tanto o mds como el lugar donde
serdn instaladas las obras.

Formas de participar en un paisaje cultural

Desde mediados del siglo XX, los estudios sobre la relacion entre arquitectura
y participacion crecen conforme lo hace el interés de los arquitectos por
aquellos que se ven afectados por sus disenos. Hoy, en los nuevos marcos de
gobernanza que establecen agencias y organismos gubernamentales, como
la Nueva Agenda Urbana de la ONU-Habitat o el Convenio Europeo de
Paisaje (CEP), la participacién ciudadana se ha convertido en un punto
de paso obligado. Aunque comenzd a nombrarse ya en la Carta Europea
del Patrimonio Arquitectonico de 1975, es a partir del ano 2000, con la
adhesion de los distintos gobiernos a la CEP, cuando la participacién toma
centralidad en el proyecto urbanistico y arquitecténico y se cuestiona, de
forma especifica, el rol monopolizador del cientifico y el técnico'. Hoy, en
los Ambitos institucionales, es comun aludir a distintas fases o alcances de
la participacién en funcién del momento en que ésta sucede y los recursos
dedicados a abrir el proyecto a la participacién ciudadana. La participacién
puede abordarse en un gradiente que va desde un proceso controlado y
cerrado que permite disponer de informacion relevante para el proyecto
hasta un proceso abierto cuyo final e implicaciones no se pueden llegar a
conocer, puesto que sus efectos son multiplicadores, creativos e inagotables'?.
Asi, la participacién constituye un laboratorio donde testear en qué medida
el proyecto arquitectdnico y urbanistico ve alteradas sus hegemonias al ser
atravesado por la ciudadanfa.

El primer indicio de este cambio en el propio proyecto puede identificarse a
través de la representacion del mismo. En un estudio sobre la representacién
grifica de varios colectivos de arquitectura de principios del siglo XXI
que trabajan en diversos modelos de participacién abierta, se encontraba
un denominador comun en el gran cuidado y atencién que los arquitectos
ponian en sus estrategias graficas’®. Un cuidado que se explica como un
indice de implicacion social, pero que puede entenderse también como un
indice de la resistencia a la pérdida de la centralidad del proyecto, que seria
aquello que se puede dibujar. En el caso de T¢jiendo la Calle, el proyecto no
se representa con planos, ni renders, ni bocetos, ni memoria, ni mediciones.
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figura 5
Retrato de la tejedora a la puerta de
su casa. Foto: Asier Rua, 2020

figura 6

Retrato de tejedora a la sombra de
su pieza tejida. Foto: Asier Rua,
2020
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Tampoco aparecen a priori un programa que cumplir, ni una duracién
precisa en el tiempo. El proyecto se dedica a activar relacionalidades y sélo se
representa desde ellas: la forma elegida para comunicar el proyecto arranca
de retratos de las mujeres y fotografias de las tradiciones y la arquitectura
del pueblo tomadas por Manuel V. Ferndndez durante cuatro décadas.
El resto de las imdgenes que se publican en distintos medios' siguen esta
estela y convierten el volumen monogrifico del proyecto en un libro de
‘retratos de familia, hecho casi tanto o més para la comunidad del pueblo
que para la comunidad externa de la arquitectura (figura 5, 6). Asi, el
proyecto se sitta en el ambito de lo que Rudofsky llamé una ‘arquitectura
sin arquitectos’ que se reconoce con facilidad en la arquitectura patrimonial
vernacular propia del mundo rural. Esta arquitectura, que no siempre se deja
domesticar por la representacion proyectual, exhibe, a decir de J.P. Alarcén,
su “condicién inacabada, de constante agregacién y transformacién; como
hechos construidos, (...) por lo tanto, son la representacién en si misma
de su proyecto™®. No es casualidad que, en el 4mbito del patrimonio y del
paisaje cultural, los académicos también se refieran a los centros histdricos
como “modelos de si mismos™"”. Con la imposibilidad de la representacion,
se descentran las hegemonias que los convenios internacionales vienen a
disrumpir con la participacion. El proyecto arquitecténico no solo aparece
compartido o participado, se hace fragil al igual que estas mujeres de la
Espana rural y puede llegar a desvanecerse completamente. A continuacion,
a partir del caso estudiado, se desarrollan las evidencias que caracterizan una
alternativa: el abordaje del proyecto participativo como una arquitectura in-
gens y las oportunidades que se derivan de tal propuesta.
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Aprender las pricticas de la comunidad para promover una comunidad
de practicas

Para explicar como se ejecuta el proyecto, Fernandez detalla algunos rituales
cooperativos de Valverde como la preparacion de dulces o las ‘tornadias;,
acuerdos en los que varias personas intercambian dias de trabajo de cultivo
en el campo. Los compara con el proyecto haciendo referencia al filésofo
Richard Sennet, que en su libro Juntos explica cémo “lejos de la imagen
idealizada y buenista de la vida tranquila en los pueblos, una convivencia
sanay equilibrada en ellos supone altas dosis de respeto, empatia, tolerancia,
esfuerzo y compromiso. En un continuo cuerpo a cuerpo y sin el anonimato
que ofrece la ciudad™®. Ella explica que, aunque el proyecto genera una
imagen muy positiva de una comunidad apaciguada, la realidad estd poblada
de conflictos y negociaciones constantes. Quizd por ello, el arquitecto
Frank Lloyd Wright decia que uno no deberia trabajar en su pueblo hasta
ser viejo", pero Ferndndez lo hizo desde muy joven en este proyecto y, de
hecho, lo explica desde lo que los antropdlogos llaman su propia historia
de vida y la de su familia®. Para ella, lo fundamental para el éxito del
proyecto ha sido la relacién de confianza generada durante treinta afios por
la Asociacién Cultural y Juvenil ‘La Chorrera’ Actualmente, esta asociacion
intenta promover la vinculacién de la gente joven con un pueblo en el que los
nacimientos han ido disminuyendo desde hace décadas.

Tejiendo la Calle comienzaen 2012 cuando laasociacién propuso a Fernandez
hacer una exposiciéon de su trabajo creativo. Pero ella quiso hacer algo de
més largo recorrido donde el diseio pudiese contribuir a la movilizacién
ciudadana. En vez de exponer un trabajo hecho por ella fuera de alli, o incluso
abrir un proyecto a la participacion, arrancar un proceso en el que trabajar
juntas. Para una buena acogida del proyecto, fue muy importante que ella y
Rocio, otra participante, hicieran unas primeras piezas tejidas con ganchillo
usando tiras de plastico reutilizado para que las asistentes entendieran c6mo
ibaaserel proceso. Yadesde el primer diseno aparece, a modo de metodologia
de trabajo, la realizacién de tareas que activen conocimientos que pertenecen
al contexto, aunque transformados, pues el tejido se hace con materiales de
pléstico reutilizado, impermeable y apto para estar a la intemperie y poder
guardarlo de un ano para otro. A partir de ahi, todo el trabajo se propone
como un ¢jercicio de investigacion. Ferndndez marca los tamafios adecuados
en funcién de las dimensiones del espacio publico a intervenir, propone
nuevos soportes y las tejedoras van investigando con los patrones que tejen
o sumando estructuras a las piezas. El trabajo de Ferndndez no consiste en
disenar cada una de estas piezas, lo fundamental es que cada tejedora hace lo
que quiere con libertad creativa, como se puede ver en las piezas resultantes
(figura 7). Tienen pautas acordadas, pero las decisiones son propias de cada
tejedora, que se convierte asi en una disefiadora que vive la emocién de colgar
en la calle un trabajo propio. En sus palabras: “una labor que has hecho ta y
te gusta, y contrastas con el resto de la comunidad”
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Vista superior de la instalaciéon de
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Se ha hecho un ¢jercicio de tolerancia estética cuando han surgido criticas
en el pueblo por la calidad en la elaboracién de algunas piezas. Ahi se
produce un debate publico interesante en el que el equipo defiende el
trabajo de los que estdn aprendiendo y el esfuerzo hecho para el beneficio
de la comunidad (figura 8). En este sentido, es fascinante observar cémo el
proyecto ha conseguido que los habitantes de Valverde pasen de entenderse
como comunidad de convivencia en decadencia, un pueblo de la Espafia
vaciada con un futuro incierto, a tener debates propios de una comunidad
de practicas creativas en la que se ha generado toda una ecologia de saberes
y formas de hacer cuyas repercusiones parecen no tener fin. El nivel de
participacién ha sido mucho mas alto que en otros proyectos realizados por
ella en el estudio C+Arquitectas®. En este contexto tan cerrado, donde lo
diferente genera rechazo, la pertenencia de los padres de Ferndndez en el dia
a dia de la comunidad y del proyecto ha sido imprescindible. También es
clave que ella viva en Madrid para tomar cierta distancia, pues se generan
muchos vinculos emocionales y tensiones. De hecho, ante las dudas internas
al principio fueron las criticas positivas externas las que ayudaron a creer en
el proyecto. Juntas, las piezas forman una imagen global en la que se puede
encontrar imédgenes particulares muy diferentes. Mientras tanto, Marina
pasa de ser una joven que emigra para desarrollarse profesionalmente como
arquitecta, a una participante activa de la comunidad a través del diseno.
Si para la modernidad que Wright representa el disefio pasaba por un
alejamiento de la comunidad, en la arquitectura in-gens, el diseno es lo que
permite tomar parte en una comunidad desde sus propias pricticas.

El tejido del patrimonio arquitectdnico, social y cultural

Otra herramienta de la arquitectura in-gens es el trabajo de mediacién, que se

figura9

Un hombre pasca a la sombra de las

piezas Foto: Asier Rua, 2019

figura10

Detalle10e sombras en los
paramentos del conjunto histdrico.
Foto: Asier Rua, 2019

ha de hacer con cada persona de manera diferente. Por ¢jemplo, Fernandez

nos cuentalaanécdotade un hombre que se refa de unas piezas experimentales
diciendo “imira! sostenes, jsostenes!” (figura 9). En general, los hombres
del pueblo no critican este proyecto liderado por mujeres, pero si hacen
comentarios como llamar a las piezas “los pingos”, haciendo entender que es
algo menor y que puede hacer cualquiera, menospreciando las habilidades
de las mujeres. Los procesos que activa el proyecto aspiran a tener en cuenta
un tipo de saberes originados fuera de la visibilidad que otorga lo publico, y
que Manning, siguiendo a Deleuze, denomina “saberes menores” ala vez que
senala su importancia en el trdnsito hacia un mundo cada vez mis inclusivo
y sensible. Por ello, el equipo del proyecto ha tenido que trabajar mucho la
comunicacion, explicando que es un trabajo muy valioso hecho por personas
que mantienen vivo el conocimiento de una zona con mucha tradicién de
trabajo con ganchillo. Unas labores realizadas sobre todo por mujeres, muy
pocas de forma profesional, y en su mayoria para la autogestién del hogar.
Asi, el proyecto ha cambiado la manera de nombrar sus saberes y su trabajo, y
ahora repiten “son piezas, son piezas”. En la arquitectura in-gens el vocabulario
del mundo del arte y del disefio se pone al servicio de las pricticas locales,
que en este caso son las labores domésticas. Lo cierto es que el proyecto ha
sido muy bien recibido en el mundo del disefio®. Ferndndez explica que en
estos contextos tiene mucho peso el que sea un proyecto que se hace en un
equipo en el que participan mujeres mayores, con todo su bagaje estético y su
iconografia. La fuerza de las piezas radica en que esta estética estd presente en
la memoria de todos, la recordamos de las colchas de nuestras abuelas (figura
10). De nuevo, una forma de estar y de participar en lo que ya ocurria para, a

figura 8 decir de una de las participantes, “sacar lo que las mujeres tenfan guardado”
Parte del equipo de trabajo. Foto:
Luis Ragel, 2017 (figura 11).
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P F ’ d . . l . . h figura 11 figura12

ara Fernindez tejer tiene que ver con reconocer el territorio, con hacer  Ticgora en el salén de su casa. Planos de espacios inervenidos
s . P : : Lo i Foto: Asier Rua, 2019. hasta 2018. Dibujo: Marina

paisajes, con cuidar el lugar donde vivimos. La experiencia estética también (pag 65.89) fornindez, 2018

se produce a una escala mayor: en el conjunto histérico de la arquitectura del
pueblo. Donde, a través de la intensificacion de las piezas sobre los elementos
patrimoniales, la mirada se va a ese paisaje cultural con el que comenzédbamos
este articulo. En unos planos hechos por Ferndndez a posteriori, se muestran
las calles intervenidas cada afio (figura 12). En esa suma de instantdneas,
se ve crecer el pueblo calle a calle, como si se recorriera la historia de su
urbanizacién paulatina. El dibujo del pueblo parece el de un organismo vivo
en crecimiento. En los planes y proyectos de intervenciéon en CH, a menudo
se piensa la arquitectura patrimonial hacia atras. Es decir, se estudia cémo
surgieron ciertas morfologias urbanas, tipologias y patrones arquitecténicos.
En cambio, aqui el patrimonio est4 vivo de nuevo, construyéndose afio tras

afo, instalacion veraniega tras instalacion veraniega. Lo que Ferndndez puso

en movimiento con aquellas primeras muestras que presentd a la Asociacion
es el mecanismo de la creacidn colectiva que est en la base del patrimonio
material e inmaterial. Cada afo aparecen nuevos patrones, formas que se 2013 2014
van repitiendo pero que hacen un diferencial en el espacio publico, una
variacion sutil pero muy potente de aquella arquitectura del patrimonio
que ya se habia establecido como una realidad inmutable, y que habia sido
protegida por las leyes de patrimonio con lo que Manning llama la fuerza
de la clave mayor, y que se activa en clave menor gracias al diseno*. Sobre
esa arquitectura vernacular, esta nueva ligera capa tejida activa el potencial
variacional de la realidad, actuando como un gesto menor. La arquitectura
in-gens de este equipo de mujeres ha acelerado un proceso de creacién urbana
que podria durar siglos, concentrando en el tiempo las repeticiones y las
dindmicas con las que se habria construido el patrimonio. Vemos en tiempo
real y literalmente, c6mo se va tejiendo el espacio publico (figura 13).

Esta capa de plastico tejido también afiade una capa de democracia sobre los
poderes asentados en el patrimonio arquitectonico. Ferndndez aclara en las

figural13

Instalacién con nuevas técnicas y
motivos folkléricos locales. Foto:
Asier Rua, 2020

figura14
Calle de Valverde vista desde un
balcén. Foto: Asier Rua, 2019
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entrevistas que siempre hay jerarquias entre las personas, por la economia
o también por la memoria colectiva del pueblo, por la que algunas familias
estan mejor valoradas que otras. La arquitecta defiende las decisiones que
generan controversias pues ponen la comunidad en tensién creativa y nos
ensefa que, en la arquitectura in-gens, hay una parte muy importante de
trabajo con personas, con lo social, donde importa el quién es quién. Ocurre
lo mismo con el espacio publico. Para las tejedoras poder colgar su pieza en
la Calle Real es algo de gran categoria y hacerlo en la plaza un reto técnico
y social. Sin embargo, hay otras calles que estin menos valoradas, aunque
desde el punto de vista patrimonial sean muy interesantes. En los encuentros
colectivos se organizan paseos por estos espacios y dindmicas para aprender
a mirarlos de forma nueva. Al medirlos, reconocer puntos de anclaje vy,
en resumen, al imaginar cémo se podria intervenir esa calle se observa el
patrimonio con otros ojos (figura 14). Téjiendo la Calle funciona desde lo
publico asociativo: es la colectividad la que expone una pieza en el balcon
de una casa privada de las que forman parte del CH. Ese balcén particular
aqui se entiende como un elemento del espacio publico (figura 15). Aunque
el patrimonio es visto e intervenido desde lo colectivo, a su vez se teje en el
espacio privado de la sala de estar de cada sefiora que participa y, desde el
verano de 2021, también en la propia plaza (figura 16, 17).

Conclusiones: hacia una arquitectura in-gens

“Al empezar con el proyecto, yo podia suponer que habria una reaccién
positiva en la persona que ve su trabajo colgado en la calle, pero jamés hubiera
imaginado la trascendencia que ha tenido. Me produce un gran optimismo
que salga algo asi en un pueblo tan complejo, en una zona en decadencia,
donde hay roles muy téxicos, donde algunas instituciones hacen politicas
en contra del propio contexto... Me parece un milagro (...) Por e¢jemplo,
el verano de 2017 se rompid la presa cercana a Valverde de la Vera justo
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figura15

Mantones de pldstico reutilizado en
los balcones de la plaza. Foto: Asier
Rua, 2019

092

cuando el montaje acababa de empezar y el ayuntamiento estaba desbordado
reparando los danos materiales. A pesar del agotamiento generalizado, las
calles se intervinieron y es el afio en el que mas colaboracion ha habido, con
cuatro equipos simulténeos montando en el pueblo. T¢jiendo la Calle fue el
vehiculo de expresion del 4nimo colectivo” Volviendo a Sennet, se dirfa que
esta comunidad ha conseguido algo verdaderamente milagroso: estar juntos
con alegria, y nosotros anadimos que lo han hecho a través de la préictica del
diseno entendida como una practica de vecindad capaz de participar en los
modos de relacionarse al interior de la comunidad y, por tanto, de producir
variaciones en su trayectoria. A lo largo de este articulo este proyecto ha
servido para desarrollar una nueva conceptualizacion: la arquitectura in-gens,
cuyos aspectos clave resumimos a continuacion.

Laarquitectura in-gens del proyecto Tejiendo la Calle responde al llamamiento
a la participacién que nos lanzan los nuevos paradigmas urbanos y
territoriales europeos e internacionales, al convertir al arquitecto en un
profesional distinto: alguien que, en lugar de elaborar proyectos que inviten
ala gente a participar, cambia los roles y aprende a tomar parte en las agendas
de las comunidades de practicas, a partir de sus propios quehaceres. Por otro
lado, al reconocer el valor del proceso de llegar a ser de la arquitectura, la
nocién de patrimonio parece reactivarse desde las mismas comunidades que
le dieron origen, superando asi el cardcter exclusivamente preservacionista y
segregador al que en ocasiones ha sido recluido. La arquitectura in-gens aspira
a superar las restricciones espaciales de la arquitectura comunitaria y del arte
publico, no sélo es especifica de un lugar (in-situ), sino que emerge de las
dindmicas propias de las personas y las comunidades existentes en el lugar.
Ademis, se entrega a las ecologias de pricticas con las que estas comunidades
han hecho su patrimonio, para seguir construyendo paisajes culturales desde
unos saberes considerados menores por una perspectiva moderna de la

arquitectura.

figura 16,17
Encuentro mensual en la plaza de
Valverde. Foto: Asier Rua, 2019
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